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Zur Architektur der Dreifaltigkeitskirche in Salzburg

Sieben Jahre nach seinem Amtsantritt laBt
Erzbischof Johann Ernst Graf Thun
(1687—1709) im spirlich verbauten Gebiet
zwischen dem St.-Andreas-Bogen der er-
sten rechtssalzachseitigen Stadtmauer und
dem auf Wolf Diettich zuriickgehenden
SchloB Mirabell mit den Arbeiten an einem
Priesterseminar beginnen. Damit sollte die
von Erzbischof Johann Jakob von Kuen-
Belasy (1560-86) im Geist des Tridenti-
nums begriindete Institution zur Priester-
aushildung eine reprisentative Bleibe er-
halten.

Als Architekten gewinnt Johann Ernst den
38jihrigen Bildhauer, Architekten und
Gartenplaner Johann Bernhard Fischer
von Erlach (1656-1723). Ein erster Vertrag
vom 25. Juni 1694 verpflichtet den vor-
nehmlich fiir die hohe osterreichische Ari-
stokratie Titigen, ,,dass er schuldig sein
soll, anheur noch einmahl — die nachfol-
genden zway jahr aber, in welchen man sel-
bigen [Bau] mit Hilf gottes zum endt zu
bringen verhofft, jedes [Jahr] dreymal — al-
her zu begeben und darbey zuezusehen,
[. . .] solche Reisen aber auf aigene Unco-
sten zu verrichten.® Dafiir ,,haben TIhre
hochfiirstlichen Gnaden sich erclirt, dass
Sie thme Herren Fischer fiir dise miithwal-
tung drey Jahr nacheinander mit einschluss
des heurigen iedes 500 fl. und nach beende-
tem Pau 100 Duggaten in specie zur recom-
pens aulifolgen und erlegen lassen wollen.
Wormit beede thail zuftieden zu sein sich
declarirt™ (1).

Die Aufgabenstellung ist fiir Fischer von
Erlach genaugenommen cine dreigeteilte:
Neben dem Kirchenbau sollen sowohl eine
Unterkunft fiir Priester und Alumnen
(d. h. den geistlichen Nachwuchs) als auch
das sogenannte ,,Collegium Virgilianum®
fiir sechs unterstiitzungswirdige Knaben
aus adeligen Hiusern geschaffen werden
(2). Dies findet im Entwurf des kaiserli-
chen Hofarchitekten jedoch formal keinen
Niederschlag; in Analogie zur Gestaltung
profaner Adelspaliste mit ihren betonten,
im Zentrum der Konzeption stchenden
Festsilen und diesen zu- und untergeord-
neter Fligelbauten entwirft Fischer von
Erlach auch seinen ersten Sakralbau in har-
monischer Symmettie mit unbestrittener
Dominanz der Mitte. Er folgt damit dem
vorherrschenden Typus barocker Kloster-
anlagen (3).

Die Bauarbeiten schreiten — neben Fischers
weiteren Salzburger GroBiprojekten Kolle-
gien-, St.-Johannes- und Markuskirche,
der Kirche zu Maria Kirchental sowie
Schlof KleBheim — ziigig voran, und be-
reits am Dreifaltigkeitssonntag (14. Juni)
des Jahres 1699 erfolgt die Weihe durch
den Bischof von Chiemsee, Karl Sigismund
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Graf von Castell-Barco, unter der selbst-
verstindlichen Anwesenheit ihres Stifters
Johann Ernst Thun.

1702 sind letzte Arbeiten abgeschlossen.
Das Aussehen des erzbischoflichen Kolle-
giums zur Zeit der Vollendung findet sich
in Franz Anton Danreiters bekannter
Stichfolge Salzburger Kirchen (um 1730)
festgehalten.

Nur ein halbes Jahrhundert spiter, 1757
unter Erzbischof Sigismund von Schrat-
tenbach (1753-1771), wird die prinzipielle
Idee und architektonische Grundkonzepti-
on Fischer von Etlachs von tiber die einzel-
nen Bauglieder wahrhaft triumphierenden
Tambour und Kuppel durch die Ethhung
der beiden Tiirme um mehr als zwanzig
FuB (ca. 7,5 Meter) auler Kraft gesetzt;
nach dem Brand von 1818 finden mit dem
Aufsatz von flachen Hauben die gravieren-
den Eingriffe an den Doppeltirmen ihren
AbschluB. Nach die Dachlandschaft der
Wohntrakte entstellenden Verdnderungen
steht das HEnsemble des Priesterhauses in
seinem AuBeren dem Makartplatz zu wohl
seit 170 Jahren in der jetzigen Gestalt vor
uns.

Fir die Fassade der Dreifaltigkeitskirche
wihlt Fischer von Erlach einen zweizoni-
gen Aufbau, gefiigt aus einem aus Nagel-
fluhquadern und genuteter Wand beste-
henden, in seiner grauen Farbfassung deut-
lich abgesetzten Sockel, sowie, dariiber, ein
von Doppel- und Halbpilastern geglieder-
tes Hauptgeschol3. Wie in Danreiters Stich
ersichtlich, scheidet das stark plastische
Kranzgesims die Glockenstuben, die zwi-
schen sich verjlingenden, iber Eck gefiihr-
ten Pilastern in einem leichten Aufschwin-
gen gegeben sind, hart von der darunterlie-
genden Zonengliederung. Sie wirken wie
aufgesetzt (ohne jedoch fehlen zu dirfen)
(4) und gleichen in ihrer urspriinglichen
Gestalt Widetlagern einer fiktiven Kuppel
tiber det bestehenden.

In der Stellung zum Gebidude- und Fassa-
denganzen bestimmt sich die Kirchenanla-
ge als vorspringendes Zentrum, die Wohn-
trakte bleiben vornehm-ruhig mit Wand-
vorlagen gegliederte Fliche; kernige Ab-
wechslung bringen in diese nur die massi-
ven Toreinfassungen aus Nagelfluh, Mit
der Riicknahme um die Héhe des Mezza-
nins in den beiden unmittelbar an die Kir-
che anschlieBenden Achsen wird dezent auf
die Sakralarchitektur vorbereitet (5). Den
durch das Postgebiude gegen Stden und
durch das neue Mozarteum (den Lodron-
schen Primogeniturpalast) gegen Norden
zu heute verdeckten zweiachsigen Fckrisa-
liten der Wohngebiude antwortet das
schwere Vortreten des Doppelturmmotivs.
Damit setzt sich der Kirchenbau als Herz

und Zentrum des Priesterhauses entschie-
den — heute noch untetstrichen durch eine
abgestufte Farbgebung — von den ihn ber-
genden Annexbauten ab. Einmal durch das
harte Vortreten der Doppeltiirme freige-
macht von det Umklammerung derselben,
fiihre der Kontrast des sanften Einschwin-
gens der Auflenhaut den Ankommenden
zum Portal. Dieses selbst wirkt jedoch von
der Wiirdeform der gekuppelten Doppel-
siulen auf ihten massigen Pedestalen be-
dringt, ja erweist sich darin wiederum als
zugunsten von Tambour und Kuppel zu-
riickgenommen. Wie von Francesco Bot-
romini in Sant’Agnese in Piazza Navona in
Rom vorexerziert (ein Bau, den Fischer
von Etlach von seinen langjihrigen Studi-
en bei Philipp und Christoph Schor, Gian-
lorenzo Bernini und Carlo Fontana kann-
te), steigert die zwischen Tirmen aufge-
spannte konkave Form der Fassade die
Witkung des sich gegen das Portal zu ver-
jingenden Kuppelovals. Und Fischer von
Etlach geht in seiner Lésung noch iber das
Motiv Borrominis hinaus: lie dieser noch
den Schwung von den Seiten her in einem
das Portal rahmenden, giebelbekrénten
Portikus verebben (womit der Torbereich
als eigenstindiges Glied erscheint), nimmt
Fischer von Erlach das Gerundete mit hin-
ein in die Sdulenrisalite, selbst wenn, wie
bereits betont, der Eingang damit als wort-
lich ,,eingekeilt” in Kauf genommen wer-
den muf3. Mag sein, daB fiir das durchge-
hende Schwingen des Mittelteils Fontanas
Konzeption von San Marcello al Corso
(1682/83 ausgefiihrt) Pate gestanden hat.

Tambour und Kuppel sind sowohl von au-
Ben als auch von innen als ,,im Zentrum
stehend® zu begreifen (womit schon eine
Ahnung von der Wichtigkeit der Rott-
mayrschen Aufgabe gegeben ist). Durch
die Auflésung der Portalachse in cine das
Mittelfeld weitgehend fiillende, nach oben
hin mit einem auf Kimpfern gelagerten
Rundbogen abschlieBende Fensterfliche
(6), tragen die Doppelsiulen viel weniger
die Personifikationen von Liebe, gottlicher
Weisheit, Hoffnung und Glaube (7) — da-
mit stimmen die Grofenverhiltnisse von
Skulptur und Architektur einfach nicht
iiberein —, sondern sie heben die Ovalform
dahinter empotr und damit das Bild der
,Kronung Marii®; dieses ,,in einem Oben
miinden liBt nun gleichfalls die so verhal-
tene Sockelzone, allgemein die schlichte,
wenngleich mit stark raumbhaltigen Bau-
gliedern operierende Instrumentierung der
Fassadenarchitektur verstindlich werden.
Eine ,,Steigerung gegen die Mitte™ (8) zu
wird horizontal in den StraBenseiten der
Paliste, vertikal in der Fassade der Kirche
selbst vorbereitet. Uberzeugend macht dies




Abb. 2 (oben): Frang Anton Danreiter, 1 or-
zeichnung fiir Tafel V7 ( Dreifaltigkeitskirche
und Priesterbans) der um 1730 entstandenen
Vedutenfolge  ,,Salzburgischer  Kirchenpro-
spect’*, Feder{Pap., SMCA, Inv-Nr. 2072[49.
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Abb. 3 (unten): Jobann Bernbard Fischer,
Grandrif§ der Salzburger Dreifaltigkeitskirche
und des Priesterseminars, Bleigriffel nnd Feder
in Schwarg auf Papier, Universititsbibliothek
Zagreb.

Abb. 4 auf Seite 28: Atelier Fischers, Detatl
des halben Querschuitts durch die Nord-Siid-
Achse der Dreifaltigkeitskirche. Bleigriffel nnd
Feder in Braun, laviert, 620X 381 mm,
SMCA, Inv.-Nr. 2552[49 verso.




Johann Friedrich Pereths Stich ,,Erzbi-
schof Johann Ernst Graf Thun und seine
Stiftungen® aus dem Salzburger Museum
Carolino Augusteumn augenfillig.

Nach wie vor strittig ist, ob Fischer von
Erlach sein Priesterhaus auf eine Platzwir-
kung hin konzipierte oder aber bereits mit
einer spiteren beengenden Verbauung des
heutigen Makartplatzes gerechnet hat. Kei-
nerlei Indizien in der isolierten Betrach-
tung der Kirchenfassade sprechen fiir eine
,,Gassenwirkung®; auch darf angenommen
werden, dal} man dann das gesamte Ensem-
ble — Kirche und gegeniiberliegendes Ge-
biude — dem Baukiinstler zur Planung
Ubertragen hitte.

Dem UmschlieBen des Formnegativs ,,Ein-
schwingende Fassade® antwortet unmerk-
lich die queroval angelegte Treppenanlage
als Positiv, in welcher die Lingstendenz
des Platzes davor zu einem kurzen Still-
stand gebracht wird, um sich im Tiefenoval
des Kircheninneren als nunmehr geheilig-
ter Raum wiederzufinden (9). Ist das Oval
in sich schon eine , leitende®, | fiihrend-be-
wegende® Form, so durchwirkt der Tiefen-
zug in seiner Verlingerung durch den dstli-
chen Kreuzarm (dem Eintretenden frontal
gegeniiber, sich durch gekuppelte Doppel-
pilaster und gerundeten Ostabschlul} von
den anderen drei, gleichfalls tonnenge-
wolbten Armen unterscheidend) noch arti-
kulierter den Zentralraum. Dieser taucht in
modifizierter Form in allen Salzburger Kir-
chenbauten Fischers auf.

Sockel- und Fensterzone des Auferen fin-
den sich nun im Oval unter der Kuppel von
acht Pilastern in Kolossalordnung zusam-
mengefalit, deren hohe Pedestalen in Ver-
kropfungen des stark ausgeprigten Kranz-
gesimses ihre Entsprechung haben. Die Pi-
laster durchstoBen hatt das um den Zen-
tralraum weitergefithrte Gebilk der Kreuz-
arme, dabei an den Kuppelpfeilern den
Eindruck von gepreliten, uberladenen Ein-
zelformen hinterlassend.

Zwischen den Wandvorlagen bezeichnen
Nischen mit Muscheldekor die Diagona-
len. Interessant erscheint, sich darin tiberle-
bensgroBe Skulpturen vorzustellen (10),
etwa — und dies wire ikonographisch im
Hinblick auf die dariiberliegenden Kir-
chenviter-Darstellungen absolut logisch —
der vier Evangelisten. Der architektonisch-
strenge Eindruck des Raumes wire damit
durchbrochen. Jedenfalls hat sich nichts
Schriftliches erhalten, das diese Hypothese
stittzen konnte; in der reinen Anschauung
liegt ebenfalls keine eindeutige Entschei-
dung dariiber begriindet.

Uber den Nischen strecken hochrechtecki-
ge Bildfelder optisch den Hauptraum. In
diesen waren, wie eben erwihnt, die Bilder
der vier abendlindischen Kirchenlehrer,
auch sie von Johann Michael Rottmayr ge-
malt, zu sehen (11). Thre Stellung ist durch
das Einnischen des darunterliegenden
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Mauersockels hervorgehoben, ja iiber die
Ableitung der vier, die Kreuzarme bezeich-
nenden Korbbogen lastet das (faktische,
optische wie auch das theologische) Ge-
wicht der freskierten Kuppel, gemildert
durch den Tambout, auf ihnen.

Den vieren kommt in dogmatisch-spekula-
tiven Darstellungen der Immaculata Con-
ceptio zentrale Stellung als Zeugen der
., Vorziige Mariens® zu, sie tragen dieselbe
formlich — und Fischer setzt diese Symbo-
lik tiberaus anschaulich um — durch den
Disput um die jungfriuliche Geburt Jesu
(12). Wie bereits im Patrozinium der Kolle-
gienkirche manifest, besteht offensichtlich
auch bei der Dreifaltigkeitskirche ein sehr
direkter Zusammenhang mit der Betonung
der Unbefleckten Empfingnis Mariens un-
ter Erzbischof Johann Ernst Graf Thun
(13). Eine subtile Verdeutlichung solch ge-
arteter Zusammenhinge durch Architeltur
ist dem Zeitalter des ,,Gesamtkunstwerks®
wesentliches Prinzip.

Der in seiner Wirkung von der Schauseite
(d. h. dem Platz) her noch vor der verhilt-
nismiBig flachen Kuppelkalotte zu rethen-
de Tambour bestimmt sich im Inneren
iiber den besagten Bildern und dem Kranz-
gesims als schlichter Wechsel von gekup-
pelten ionischen Doppelpilastetn und
(acht) Fenstern; dartiber schlieBit mit fest-
gefiigter, schwerfarbiger Figurenwelt Jo-
hann Michael Rottmayt die Ovalform.

Die rechteckigen Kreuzarme sind in ihrer
Doppelwettigkeit bezeichnend fiir Fischer
von Erlach. Einerseits ordnen sie sich dem
Hauptraum unter, seine dynamische
Grundform damit unterstreichend, ander-
seits sind sie in sich iberzeugend geglieder-
te Einzelformen, die in strenger Plastik Co-
retti mit marmorimitierender Verkleidung
und kleine Portallésungen, vor allem aber
Kartuschen, Rahmenfelder und Akanthus-
dekor (14) der beiden Stukkateure Giovan-
ni Battista Retti und Andrea Solari bergen.
GroBe Rundbogenfenster setzen die domi-
nanten Altire (der Hauptaltar wurde nach
Entwiutfen Fischer von Erlachs 1947 und
1955 weitgehend wiederhergestellt) in mil-
des Gegenlicht; strahlend flutet hingegen
die Abendsonne durch das grofie Westfen-
ster der nach dem Brand von 1818 durch
Georg Pezolt erneuerten Orgelempore.
Diese stiitzt sich auf zwei guBeiserne Siu-
len, Zeichen neuer Asthetik in der Bau-
kunst.

AbschlieBend sei noch auf den FuBboden
hingewiesen. Er spiegelt in seinem beweg-
ten Flichenmuster die zweifache Ovalform
von Grundrif3 und Kuppel.

Neben hochbarocken rémischen Vorbil-
dern (einzelne Motive wurden bereits ange-
sprochen) zeigt nicht nur das in Giacomo
Barozzi da Vignolas Entwurf fiir Sant’ An-
na dei Palafrenieri in Rom (ab 1573) (15)
bereits vorweggenommene Tiefoval, son-
dern auch das MaBverhiltnis des Innen-
raums von 1:2 (die Ovalform ist 14 Meter
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lang, die Héhe der Kuppel betrigt 28 Me-
ter) deutlich Fischer von Erlachs weitrei-
chendes Interesse auch an italienischer Ar-
chitektur von Renaissance und Manieris-
mus (16).

Doch nicht nur cisalpine Gestaltungsvor-
schlige des 16. und 17. Jh.s regen den Ar-
chitekten zu eigenstindigem Weiterdenken
an; die Servitenkirche in Wien etwa, deren
Verschmelzung eines griechischen Kreuzes
mit einem Lingsoval noch eine Generation
frither Werk des Italien-stimmigen Carlo
Carlone ist (17), oder fiir Salzburg die be-
reits erwihnte Verschmelzung von (op-
tisch ginzlich in der Fliche gehaltenen)
Kirche und Kloster der Kajetaner von
1685/97 werden von Fischer von Erlach in
unserem Bereich gesehen, er reagiert ganz
offensichtlich darauf. Unbedingt empfeh-
lenswert ist an dieser Stelle ein persénliches
Vergegenwirtigen der unterschiedlichen
Wirkung von Tief- (Dreifaltigkeitskirche)
und stirker in sich ruhendem Queroval
(Kajetanerkirche). Fischer von Erlachs
Leistung der Dynamisierung von Archi-
tektur, damit auch der Ausprigung hoch-
batocker Formen im Erzbistum, wird darin
wesentlich besser verstindlich.

Johann Ernst Graf Thun, Salzburgs ,,Stif-
ter”, hat in Johann Bernhard Fischer von
Erlach einen kongenialen Architekten und
dieser im Fiirsterzbischof einen aufge-
schlossenen, mutigen Forderer seiner ge-
stalterischen Experimente auf dem Gebiet
des Kirchenbaus im letzten Jahrzehnt des
17. Jh.s gefunden. In die Reihe derer, die
mit der nun abgeschlossenen Instandset-
zung der Dreifaltigkeitskirche (womit alle
vier Kirchenbauten Fischer von Erlachs in
der Stadt Salzburg nun wiederhergestellt
sind) diese beiden prigenden Gestalten
neuerlich wiirdigen, mochte sich der vor-
liegende kurze Abriff von Geschichte und
architektonischer Gestalt einer chrwiirdi-
gen Salzburger Institution gleichfalls ge-
stellt schen.

Anmerkungen:

(1) Zitiert nach: ,,Osterreichische Kunsttopo-
graphie’*, Bd. X, bearbeitet von Hans Tietze,
Wien 1912, 8. 161.

(2) Uber den Torbigen der beiden Wobntrakte
sind beute noch die von Adlern getragenen Kariu-
schen mit den Widmungsinschriften zu sehen:
,Collegium  Preshyterornm et Alumnornm'
(Nordtrakt) nnd -,,Colleginm  Convictorum
Virgilianorum'  (Sidtrakt); letztgenannies
Gebinde diente seit 1775 unter der Bezgeichnung
o Pagerie’ auch den hochfiirstlichen Edelknaben
als Wobnstatt.

(3) Hans Sedlmayr, ,,Jobann Bernhard Fischer
von Eriach’, Wien 21976, 5. 98.

(4) Albert Ilg (,,Die Fischer von Erlach”,
Wien 1895) spricht in Hinsicht anf die kleinen
Turmlssungen gutreffend vom ,,Pantheon- und
St.-Peter-Motiv' (S.215), womit anf Gian-
lorenzo Berninis Versuch an den genannten Ban-
ten bhingewiesen ist, einem Erdriicken der Fassa-

den, ja vielleicht sogar einem optischen ,,Abflie-
[fen'* der in bichster gestalterischer Dichie vorge-
gebenen Kuppeln, iiber die Breite der Front hin-
ans, entgegenymwirken. Wichtig ist dem Barock
auch der Aspekt der ,,Rabmung' von Welt wnd
Umgebung, das Fassen und Lenken von Aus-
blicken.

(5) H. Sedlmayr hat anf das dadurch verursach-
te optische |, Hingen' der palastartigen Fassa-
den mit der darans resultierenden noch dentliche-
ren Abhingigkeit derselben vom Kirchenkirper
hingewiesen (a. a. O. 99).

(6) Das Aufreifien der Mittelachse ist in dieser
Konsequenz, ein Geniestreich Johann Bernhards;
an seinen anderen Salzburger Kirchen mindert er
die Auflisung durch ein Usmfangen der Fenster
mit betonten Nagelfluhidiknlen.

(7) Diese sind nach Vorstellungen Fischer von
Erlachs von Bernbard Michael Mand] ans dem
Marmor geschlagen worden. Neben Mandl arbei-
feten folgende Bildbaner und Steinmetzen an der
Dreifaltigkeitskirche: Wolf Weissenkirchner
d. ., Maithias Wilhelm W eissenkirchner, Jo-
bann Schwébl, Andreas Gitzinger, Sebastian
Stumpfegger sowie Lorenzy Dréscl (nach Debia
Salzbarg'’, Wien 1986, 5. 613).

(8) H. Sedlmayr, a. a. Q. 105.

(9) Ein vermitteindes Spiel der Architekinr
mit Aufien- und Innenwelt gebirt allgemein 3u
den barocken Gestaltungspringipien.

(10) Ich foige hierin einer Idee Frany Wagners.
(11) Sie sind jedoch beim grofien Stadtbrand von
1818 (er bricht am 30. April in der Pagerie
ans) untergegangen; ersetzt werden die Malereien
1865 durch themengleiche Olbilder Josef Rat-
tenspergers (nach Entwiirfen Frans foseph Do-
biaschofskys), die 1947 abgenommen worden
sind.

(12) Siche dazu weiters: ,,Lexikon der christli-
chen Tkonographie’’, brsg. v. E. Kirschbanm,
II Bd., Rom — Freiburg — Basel — Wien 1970,
S. 3381, 530ff.

(13) So fordert bekanntlich Johann Ernst 1697
an der Universitét die Eidleistung auf die schiit-
zende Mutter Salzburgs, die ,,Immaculata’’;
siehe dazu: Frang Martin, ,,Salzburgs Fiirsten
in der Barocksgeit'*, Salgburg 1949, 8. 143.
(14) Fischer von Erlach selbst spricht im Zu-
sammenbang mit seinem Bandekor von , franzi-
sischem Blattwerk'; Hans Aurenbammer, ,,Jo-
hann Bernbard Fischer von Erlach’’, London
19738582,

(15) Daranf weist gleichfalls H. Aurenham-
mer in eben genannter Arbeit anf Seite 63 bin.
(16) So zeigt Bramantes beribmter Tempietto
in San Pietro in Montaorio von 1502 — er gilt als
Griindungsban nengeitlicher Zentralranmiisnn-
gen — eben dieses Maffverhiltnis von 1:2. Als
manieristisches Motiv im Werk des Gragers wi-
re weiters . a. die Unterkirche der Johannesspi-
talskirche in Salzburg zu nennen.

(17) Giinter Brucher, ,,Barockarchitektur in
Osterreieh’, Kiln 1983, 5. 62f.

Abb. 6 anf Seite 31: Dreifaltigkeitskirche,
Kuppelfresko nach Restanriernng 1989, Detail:
Marienkrinung.




