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Die Verleihung des Stephans-Ordens
Maulbertschs Lemberger Olskizze fiir das Deckenbild im Ratssaal der Ungarischen Hofkanzlei

Franz Anton Maulbertsch war eines jener
Malergenies, die in den Bereichen des Fres-
kos und der Altargemilde ebenso hervorra-
gende Werke schufen wie auf den Gebieten
der Zeichnung und der Radierung. Leider
haben sich aus dem Zeitraum des halben
Jahrhunderts seiner kiinstlerischen Titigkeit
nur etwas mehr als finfzig ihm unbestreitbar
zuweisbare Werke erhalten, nach denen sein
zeichnerisches Schaffen beurteilt werden
kann (1). Vor allem sind uns seine frithen
Zeichnungen aus der Zeit seines Studiums
an der Wiener Akademie und aus den ersten
Jahren seines selbstindigen Schaffens besser
bekannt, wihrend nur wenige Blitter der
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spiteren Schaffensperioden erhalten blieben.
Wenn man dazu die Tatsache beriicksichtigt,
daf} viele Blitter des Meisters im Lauf der
zwei Jahrhunderte, die nun nach seinem Tod
verstrichen sind, spurlos verlorengingen oder
verschollen blieben, so kénnen wir trotzdem
tiber die Eigentiimlichkeiten seines kiinstleri-
schen Schaffens manches aussagen.

Die Zeichnung spielte im Schaffen von
Maulbertsch nicht solch eine bedeutende
Rolle wie zum Beispiel in dem seiner Zeitge-
nossen, etwa bei Paul Troger oder bei Martin
Johann Schmidt, dem Kremser Schmidt.
Diese beiden hatten eigens fiir Kenner und
Liebhaber autonome Zeichnungen geschaf-

fen und hinterlieffen cin reichhaltiges graphi-
sches (Fuvre. Von Maulbertsch kennen wir
keine sorgfiltig ausgeftihrten selbstindigen
Blitter. Die Kompositionsskizzen und Ent-
wiirfe, die sein graphisches Werk darstellen,
wurden von ihm als spezielle Vorbereitungs-
arbeiten angefertigt. Hohes Arbeitstempo
und glinzende professionelle Meisterschafft,
die in der Leichtigkeit der Improvisation im
Schaffensprozeff der Monumentalmalerei ih-
ren Niederschlag fanden, gaben Maulbertsch
die Méglichkeit, auf mehrere Zwischenskiz-
zen und Studien zu verzichten. Keine einzige
Naturstudie, keine Figuren, Képfe, Hinde,
Draperien, keine Landschaftshintergriinde —
kurzum, bei Maulbertsch finden sich keine
dieser Arbeitsunterlagen, die mitunter den
sgoldenen Bestand® einer Werkstitte bilde-
ten. Unter den Blittern von Maulbertsch
gibt es auch keine Nachzeichnungen nach
Gemilden, Stichen oder Skulpturen, die, wie
dies bei manchen anderen Malern der Fall
war, als Studien fiir eigene Werke dienen
konnten. So wurde die Arbeitsabfolge von
der Idee bis zum vollendeten Werk verein-
facht und auf das notwendigste Minimum
eingeschrinkt. Maulbertsch begniigte sich
daher im allgemeinen mit fliichtigen Kom-
positionsskizzen. Doch hat er auch mehr
wvollendete™ Encwiirfe angefertigt, die als so-
genannte Approbationsskizzen dem Auftrag-
geber zur Begutachtung vorgelegt wurden.
Fiir wichtige Kompositionsteile eines Freskos
wurden &fters Skizzen von einzelnen Figuren
oder zum Beispiel von den Gruppen der
Hauptpersonen hergestellc. Wobei in Be-
tracht zu ziehen ist, dafl Maulbertsch als Ko-
lorist par excellence den Charakter der vor-
bereitenden Zeichnungen so ,malerisch®
aufgefallt hat, dafl mit der Zeit seine Zeich-
nungen von kleinen, auf Papier gemalten Ol
skizzen (in verschiedener Stufe der Vollen-
dung) verdringt wurden. Unter diesen konn-
ten daher die Grisailleskizzen die Funktion
der Zeichnung véllig iibernehmen.

Alle diese Uberlegungen gestatten, an eine
intensive Titigkeit Maulbertschs als Zeich-
ner zu denken. Trotzdem wird es immer
schwieriger, neue, bis jetzt unbekannte
Zeichnungen von Maulbertsch in  den
Sammlungen Europas und der USA zu fin-
den (2). Doch hatte der Autor dieses Beitrags
vor kurzem ein seltenes Gliick, als er noch
niche versffentlichte Zeichnungen der deut-
schen Schulen im Moskauer Puschkin-Mu-
seum durchsehen konnte. Schon die erste
Betrachtung des Blattes mit der Darstellung
einer Deckenskizze (Abb. auf Seite 232) er-
weckte in uns die feste Uberzeugung, ein
hervorragendes Werk des Franz Anton Maul-
bertsch vor uns zu haben (3).




wDie Verleihung des Ste-
phansordens, Entwurf fiir das
Deckenfresko in der Ungarischen
Hofkanzlei in Wien, 1768. Olf

tailabb. auf Seite 230,

Anmerkungen:
(1) Siehe: K. Garas. Franz Anton
Maulbertsch.  Budapest,  1960;
ders., Franz Anton Maulbertsch.
Leben und Werk. Salzburg, 1974;
A. Strobl. Maulbertsch als Zeich-
ner und Radierer. — In: Franz An-
ton Maulbertsch. Ausstellung an-
Lifilich seines 250. Geburtstages.
Wien — Halbturn — Heiligenkreuz
— Gutenbrunn, 1974, S. 46-53.
(2) Zuletzt: E. Knab. Uber Maul-
bertsch und Gran. Zwei Maul-
bertschzeichnungen in der Stadtbi-
bliothek von Rouen. — In: Bulletin
du Musée Hongrois des Beaux-
75, Nr. 45, S. 49-61

_ 7, Bleiar
zeichnung, Feder in Bister, mit Tis-
sche und Bister laviers, 411x2
mm. Erworben im Jahre 1920,
(4) Die Parallele mit den Zeich-
nungen der venezianischen Maler
haben viele Forscher hervorgeho-
ben; vgl.: E. Knab. Op.
Auf die Abnlichkeit mir Zeichnun-
gen der Briider Guardi har J.
Scholz hingewiesen. (J. Scholz. Fi-
gure  Drawings b;],' the Guara
Brothers. — In: Problemi Guar-
deschi. Venezia, 1966, p. 195).
(5) Garas, 1960, Nr. 200, Abb.
179: N 228, Abb. 180.
(6) E M. Haberditzl. Franz Anton
Maulbertsch. Sonderbeft der ,Mir-
teilungen der Os 7
lerie® Wien, 1977,
Garas, op. cit., S. 8
S. 217, mit dlterer Literatur,
(7) Insbesondere ,, Die Ausschiffung
der Maria von Medici im Hafe
von Marseille”. Die Komposition
war nach einem ferstich be-
kanint.
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(8) Maulbertsch hat hier den Bildaufbau eines
neun jahre frither geschaffenen allegorischen
Deckenbildes (Allegorie der Kiinste, 1759) des
Ratssaals der Akademie der Wissenschaften,
Wien, weiterentwickelt. (Garas, 1974, S. 69,
S. 42, Abb. 27.) Als Vorbilder bei der Gestal-
tung des zentralen Teiles der Komposition kin-
nen die Stiche oder die gezeichneten Kopien
vom Fresko von G. B. Tiepolo ,Scipions Barm-
herzigkeit im Palazzo Casati, Mailand (vgl.
G. Pavone, A. Pallucchini. G. B. Tiepolo.
Lopera Completa. Milano, 1968, No 62F) so-
wie die Werke von C. Carlone dienen (vgl.
o Bartolomeo Colleoni erbilt von Papst Paul II.
das Commando der péipstlichen Truppen®, Ent-
wurf fiir ein Wandfresko in der Villa Colleoni
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in Calusco dAdda. — In: P Kriickmann. Carlo
Carlone. Der Ansbacher Aufivag. Landshut,
1990, S. 61, Abb. 29).

(9) E M. Haberditzl gebirt der interessante
Vergleich des Freskos von Maulbertsch mit dem
gleichzeitig geschaffenen Bild von Martin von
Meytens und seiner Gehilfen mit dem gleichen
Inbalt, das vom objekiiven ,Protokollcharak-
ter der Gestaltung gekennzeichnet ist (siehe:
Haberditzl, op. cit., S. 329-330, 333-334).
Da es schwer zu glauben wiire, dafS, grundsiitz-
lich gesehen, das Gruppenbild, das den zentra-
len Teil von Maulbertschs Fresko bildet, obne
belichige Portriitvorbilder geschaffen worden
war, ist nicht ausgeschlossen, daff solche Verbil-
der die Portriits von Meytens sein kinnten.

Die Zeichnung zeigt cine fiir die reife Peri-
ode von Maulbertschs Schaffen charakteristi-
sche Reihe technischer Eigenheiten und vor
allem seinen zutiefst individuellen Stil mit je-
ner Dynamik und jenem Rhythmus, die ihm
eigen sind. Die Zeichnung ist auf weiffem
Papier mit der Feder in braun-grauem Ton
iiber Bleigriffel und mit dem lavierenden
Pinsel im grauen Ton aufgetragen. Die Ar-
beit an dem Werk begann mit sicher gefiihr-
tem Bleigriffel, wie man in den leichten,
manchmal kaum noch sichtbaren Spuren,
verteilt iiber die ganze Oberfliche des Blat-
tes, sechen kann. An manchen Stellen jedoch
entspricht die Vorzeichnung nicht den dann
aufgetragenen Linien der Feder. Deren Kalli-
graphie ist scharf und bizarr: bei den Linien
der Konturen werden die Striche manchmal
etwas dichter, dann wieder diinner und ver-
streuen sich in leichte, im gespannten Rhyth-
mus wirbelnde, nervose Zickzacklinien (E.
Knab: ,vibrato®), in Einzelstriche, Strichel-
chen, Punkte. Damit werden einerseits die
Umrisse der Figuren akzentuiert und die Be-
sonderheit der festlichen Tracht der handeln-
den Personen festgehalten, andererseits ein
Verschmelzungseffeke der Figuren mit ihrer
lichterfiillten Umgebung erreicht, was be-
sonders im oberen Teil der Zeichnung, in der
die Konturen iiberhaupt keine strenge Deut-
lichkeit haben, zu beobachten ist. In der
sorgfiltigen Pinsellavierung der Zeichnung
dann mit den reich nuancierten Ténungen
des Grau — vom hellsten bis zum dunkelsten,
fast schwarzen Ton — prizisiert der Maler die
Formen endgiiltig, wobei die genau berech-
neten Akzente von Licht und Schatten im
voraus die kiinftigen Farbkombinationen
verraten. Alle diese technischen Besonderhei-
ten, denen venezianischer Settecento-Zeich-
nungen nicht unihnlich (4), dienen der
Schépfung einer plastisch ausdrucksvollen,
bewegten und feierlichen, an Theatereffekten
reichen Szenerie.

Stil und graphische Manier dieses Blattes er-
lauben es, Maulbertschs Zeichnungen der
sechziger Jahre, einer Bliitezeit seines Schaf-
fens, zuzuordnen. Vor allem sind hier zwei
Zeichnungen in der Graphischen Sammlung
Albertina in Wien wichtig: Einmal die ,,Auf-
findung und Verherrlichung des hl. Kreu-
zes“, einem in das Jahr 1766 zu datierenden
Entwurf fiir das Kuppelfresko der Kreuzher-
renkirche in Péltenberg (Hradiste u. Hippo-
lita, CSFR), und dann ein Entwurf fiir ein
Kuppelfresko mit der ,Krénung des heiligen
Stephan von Ungarn®, nach Meinung von
Klara Garas mit dem Auftrag des Bischofs
Kiroly Esterhdzy fiir die alte Kathedrale in
Erlau (Eger, Ungarn) zu verbinden und in
das Jahr 1768 zu darieren (5). Was nun die
Zeichnung im Moskauer Puschkin-Museum
betrifft, so entspricht sie im allgemeinen Auf-
bau ihrer Komposition einem der wichtig-
sten Fresken des Franz Anton Maulbertsch,
das in Wien geschaffen wurde, gut doku-
mentiert ist und in das Jahr 1768 gehért —
das Deckenbild im Ratssaal der ehemaligen
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Ungarischen Hofkanzlei (heute: Ungarische
Botschaft) mit dem Thema der Verleihung
des St.-Stephans-Ordens“. (Zur Architektur
der Ungarischen Hofkanzlei vgl. den folgen-
den Beitrag.)

Das Fresko war ein Auftrag des ungarischen
Hofkanzlers Franz Graf Esterhdzy, der damit
einen Wunsch der Kaiserin Maria Theresia
erfiillte. Denn in ihm fand thematisch ein
kurz zuvor stattgefundenes historisches Er-
eignis seinen Niederschlag: Dem im Jahr
1757 zur Auszeichnung besonderer militdri-
scher Verdienste geschaffenen Maria-There-
sien-Orden folgte nun im Jahre 1764 die
Stiftung des St.-Stephans-Ordens in Aner-
kennung der Kénigstreue der ungarischen
Magnaten. Das Deckengemilde, in einem
Bericht vom 14. Mirz des Jahres 1769 als be-
reits vollendet bezeichnet, wurde in den
Maulbertsch-Monographien von Franz Mar-
tin Haberditzl und von Klara Garas genau
analysiert (6). Beide Autoren heben hervor,
dafl Maulbertsch sowohl Elemente der Kunst
von Peter Paul Rubens — insbesondere aus
dessen Medici-Zyklus (7) — wie der des
Gianbattista Tiepolo schépferisch iibernahm
und weitergab; der kompositionelle Zusam-
menhang mit dem Dominicus-Fresko in
Santa Maria dei Gesuati in Venedig ist deut-
lich zu bemerken (8).

In bezug auf die Thematik des Bildes stand
Maulbertsch die eingehende Beschreibung
der Ordensfeier vom 5. Juni 1764 in den
Nummern 37 und 38 dieses Jahres im ,Wie-
nerischen Diarium® zur Verfiigung. Von die-
sem Text ausgehend, verwirklichte Maul-
bertsch durch die sorgfiltige Wiedergabe der
Details der Ordenskleidung und durch die
Nariirlichkeit und Uberzeugungsk.raft der
Darstellung die Grundidee seines Freskos in
den Traditionen der weltlichen Apotheose.
Die realen historischen Personen wurden
von ihm mit den Gestalten des antiken
Olymps und der christlichen Allegorien um-
geben, die Welt der tatsichlichen Geschichte
und ihre allegorische Gestaltung flieen in
eins zusammen.

Links in der Héhe auf dem Thron sitze die
mit Portrirtreue dargestellte Kénigin von
Ungarn (vgl. auch Abb. auf Seite 236), um
die Schultern den Brokatmantel des Ste-
phansordens, und iiberreicht das an einer
goldenen Kette hingende Ordenszeichen
dem vor ihr knienden Palatin Lajos Bat-
thydny. Zur linken Seite des Throns steht
Graf Anton Grassalkovich mit dem erhobe-
nen Zeremonialschwert, rechts im Hinter-
grund Kanzler Franz Graf Esterhdzy mit der
auf die Ansprache der Kénigin hinweisenden
Aufschrift und am Bildrand der wiirdige Karl
Friedrich Graf Harzfeld in der Uniform der
Ordensritter (9).

Uber ihnen schwebt in der gemalten Bogen-
offnung der Genius der Freigebigkeit mit
dem Fiillhorn. Auf dem unteren Streifen des
Bildes sind unrer ciner Balustrade das ungari-
sche Wappen, Heralles mit der Keule und
den Siegestrophien als Sinnbild der Stirke

-
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und die Caritas, eine Mutter mit Kindern als
Symbol der Liebe, zu sehen. Auf dem oberen
Teil schwebt iiber der historischen Szene Mi-
nerva mit Schild und Helm, die Personifika-
tion der Weisheit und der Staatskunst. Ganz
oben blist Fama in ihre Posaune, wihrend
Gloria einen Lorbeerkranz sowie ein junger
Genius mit einem Stern iiber der Stirn eine
kleine Statue des Konigs Stephan in der
Hand halten (K. Garas).
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Abb. auf Seite 232: Franz Anton Maulbertsch,
wDie Verleibung des Stephansordens”, Decken-
Jresko im Ratssaal der ehem. Ungarischen Hof-
kanzlei (heute Ungarische Botschaft) in Wien,

Abb. auf Seite 233: Franz Anton Maulbertsch,
»Die Verleibung des Stephansordens®, Feder
diber Bleigriffel, laviert, auf Papier; Puschkin-
Musenm Moskan, Inv-Nr 5827.
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Die Ausgewogenheit und Geschlossenheit
der Komposition in der Zeichnung des Mos-
kauer Puschkin-Museums, die auch die
komplizierte Form der Rahmung des Freskos
aufweist, und schlieflich die sorgfiltige
Durcharbeitung der Details beweisen wohl
zur Geniige, dall dieses Blatt nicht nur zu
den besten Zeichnungen Maulbertschs ge-
hért. Sie sollte auch die Komposition der
Darstellung im geplanten Fresko so demon-
strieren, dafd sie dem Auftraggeber zur Ap-
probation vorgelegt werden konnte.

Obwohl die Gestaltung der Komposition im
allgemeinen der vom Aufitraggeber geforder-
ten Form entsprach, war sie doch weiteren,
wesentlichen Anderungen unterworfen. Be-
weisbar ist dies durch ein zweites Beispiel aus
dem Arbeitsprozefl zu dem oben beschriebe-
nen Fresko, nimlich durch die Olskizze, die
sich in den Sammlungen der Stddtischen Ga-
lerie in Lemberg (Lviv, Ukraine) befindet
(10). Schon die Abbildung (auf Seite 231)
lif8c ahnen, daf es sich auch hier um ein be-
sonders wichtiges Werk des Franz Anton
Maulbertsch handelt. Wir kénnen hier nicht
nur die fiir Maulbertsch so kennzeichnende
besondere Sinnlichkeit der Farbgebung und
die flackernde Durchbildung der Einzelfor-
men bewundern (vgl. Abb. auf Seite 234).
Wir kénnen dazu ferner feststellen, dafl es
sich dabei um die am Abschluf des Ent-
wurfsprozesses stehende Arbeit handeln
mufl: Denn in die noch nicht getrocknete
Malschicht hat Maulbertsch eine Gitterung
aus gleichgrofe Quadrate bildende senkrech-
te und waagrechte Linien eingeritze, die der
Ubertragung der Komposition in das grofie
Format des Freskos dienten.

Wir mochten nun die Entwicklung der
Grundidee des Werkes von der Zeichnung
iiber die Olskizze bis zum ausgefiihrten Fres-
ko verfolgen. Die wichtigsten Verinderungen
geschahen im unteren Teil der Komposition.
Herakles und Caritas haben nicht nur die
Plitze gewechselt, auch ihre Posen haben
sich radikal verindert. Herakles, auf der
Zeichnung liegend in abgespannter Haltung
dargestellt, wurde in der Olskizze durch eine
Kraft strotzende, auf seine Streitaxt gelehnte
stehende Gestalt ersetzt. Auf dem Fresko hilt
Herakles mit seiner linken Hand die Land-
karte Ungarns. In der Zeichnung sicht man
an dieser Stelle die Figur Amors mit dem Ké-
cher und seinen Pfeilen. Wihrend diese Ge-
stalt dann in den weiteren Etappen der Ar-
beit verschwindet, ist an der fast gleichen
Stelle in der Olskizze ein halb llegender Greis
(Kronos?) zu beobachten, der in der ausge-
fithrten Fassung wieder verschwunden ist.
Das ungarische Wappen, in den Skizzen nur
sehr fliichtig dargestellt, wird bedeutend ver-
grofiert. Der architektonische Bogen mit den
ihn tragenden Siulen, urspriinglich aufen
am Rand der Komposition, wurde mehr zur
Mitre, in das Zentrum geriickt, Auch die ein-
zelnen Magnaten wurden etwas umgrup-
piett, so dafl sich eine kompaktere Figuren-
gruppe ergab. Die Richtung des Flugs der

Fama und die Stellung von Minerva ist eben-
so verdndert wie Handbewegungen und Po-
sen einzelner Personen, etwa die Kopfhal-
tung der Kaiserin. Es kénnte zwar sein, daf}
manche Anderungen auf Wiinsche des Auf-
traggebers zuriickgehen. Aber wie dem auch
sei: Dank der Entdeckung der Zeichnung im
Moskauer Puschkin-Museum erhielten wir
die gliickhafte Méglichkeit, in das Geheim-
nis des Schaffensprozesses eines Groflen der
Spitbarockmalerei Einblick zu erhalten.

(10) Inv-Nr. 861; Garas, 1960, S. 87, Nr
229; Garas, 1974, S. 244; siehe auch: Maul-
bertsch in Lemberg. Olskizzen und Zeichnun-
gen dsterreichischer Barockmaler avs dem Legat
des k. k. Majors Karl Kiibnl (1818-1872) in

den Sammlungen der Ukrainischen Akademie
der Wissenschafien und aus der Lemberger Ge-

maldegalerie.  Katalogbearbeitung:  Dmitrij
Schelest. Salzburger Barockmuseum 1990, No
8, 8. 34; vergleiche Kat.-Nr 8A.

Abb. oben: Detail aus Maulbertschs Fresko in
der Ungarischen Hofkanzlei (vgl. die Gesamt-
abbildung auf Seite 232).

Abb. auf Seite 234: Detail aus Maulberrsc/ﬂ
Olskizze zum Fresko in der Ungarischen Hof-
kanzlei (vgl. die Gesamtabbildung auf Seite
231); sebr deutlich zu seben diec von Maui-
bertsch in die noch nicht getracknete Mal-
schicht eingeritste quadratische Gitterung als
Grundlage der Ubertragung der Komposition
in das grofie Format des Freskos.
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