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Pavel Preiss

Joseph trauert, Joseph freut sich
Zu einem Zyklus von Buchillustrationen iiber Die Leiden und Freuden des bl. Joseph

von Michael Willmann

Im Laufe der vier Jahre, die seit der Bearbei-
tung von Zeichnungen Michael Willmanns
im Katalog' seiner in Salzburg gezeigten Ge-
milde vergangen sind, ist ihre Erforschung
weiter fortgeschritten. Einen wichtigen
Schritt in dieser Richtung leistete bereits die
Tagung, die die in mancherlei Hinsicht er-
weiterte Breslauer Reprise der Salzburger
Ausstellung begleitete, wobei bisher unbe-
kannte Zeichnungen Willmanns und seines
Kreises auftauchten’.

Eine von diesen dabei Willmann zugeschrie-
benen Blittern zeigt von drei Detailstudien
von Minnerfiiffen mit festen und sicheren
Linien eine bravourss hingeworfene Frauen-
gestalt, die an die Handschrift erinnern lifit,
welche Josef Gregorys meisterhafte Faksimiles
von Willmanns verschollenen Zeichnungen
aus einer unbekannten Prager Sammlung
kennzeichnen. Sie scheinen so getreu wieder-
gegeben, dafl man durch sie ihre Inspira-
tionsquellen feststellen konnte’.

Nicht in allen Fillen ist die graphische Re-
produktion von Vorlagen Willmanns so ge-
gliicke erfolgt. Nur in einem Fall ist es mog-
lich, Zeichnungen zu einer Passionsfolge fiir
kleinformatige Buchillustrationen mit ihren
zeitgendssischen Reproduktionen von dies-
mal ziemlich guter Qualitit zu vergleichen”.
Meistens handelte es sich jedoch um viel spi-
tere Faksimiles, die alle aus Prag stammrten,
wo es besonders reiche Sammlungen gab, aus
denen die Stecher schépfen konnten, und
iiberdies ein sonderbar motivierter Wille zu
dieser Art von Vervielfiltigung von Zeich-
nungen alter Meister herrschte.

Diese Tendenz am Ende des 18. Jahrhunderts
kam wohl wenigstens teilweise aus der
Spleen- oder manchmal noch eher Chandra-
Atmosphire eines Fin-de-siécle-Bihmens in
den depressiven Jahren wihrend und nach
der Aufhebung so vieler Kldster, mit einem
gleichzeitigen Riickgang des adeligen Mize-
natentums wie der fortschreitenden politi-
schen Zentralisierung, die Bshmen zu einem
Annex Osterreichs herabwiirdigte. Dies alles
fithree zu einer Zwiespiltigkeit, die fiir analo-
ge gesellschaftliche Krisenzeiten psycholo-
gisch charakeeristisch zu sein scheint. Neben
dem Jammern iiber den 6konomischen und
sozialen Tiefstand der Kunst und der Kiin-
ste, das freilich allgemein und in Osterreich
wie in Béhmen zu héren war’, erklang oft
wie aus einem und demselben Mund ein ge-
wisser Optimismus mit cinem Verfluchen
des vorhergehenden Verfalls des grotresken
(das heifle: barocken) Pfaffengeschmacks und
zugleich ein Pessimismus, der aus dem Be-
wufltsein sproff, dafl es keine Kiinstler mehr
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gibt, die sich mit den Alten messen kénnen".
Diese Auseinandersetzung des Neuen mit
dem Alten — ein Nova-et-Vetera-Streit, fihrte
im Jahre 1796 zur Griindung der Privatgesell-
schaft der patriotischen Kunstfreunde in Prag,
die sich neben anderen Vorhaben auch fiir
die Bewahrung von bshmischen, meistens
adeligen Sammlungen und der Versffentli-
chung® in einer ,Leihgaben-Galerie verant-
wortlich fithlte. Von dieser Seite kam wohl
der Impuls zur zeichnerischen Dokumenta-
tion der dem Wetter preisgegebenen Fresken
im Freien und — dies ist zwar konkret nicht
nachweisbar, jedoch ziemlich wahrscheinlich
— zum Kopieren von Zeichnungen alter, vor-
rangig bshmischer Meister. Dafd sich unter
diesen so viele aus dem Kiinstlerkreis um
Kaiser Rudolf 1I. befanden, scheint ganz be-
sonders bezeichnend: Der berithmte, von
Kénigin Christine von Schweden organisier-
te Raub des Jahres 1648 war zu einem Trau-
ma geworden, das eben in diesen Jahren, in
denen wieder so viele Kunstwerke Prag und
Bshmen verliefen, neu aufloderte’. Es ist
aber von auflerordentlicher Wichtigkeit, dafl
auf diese Weise heute meistens verschollene
Zeichnungen bshmischer Meister wie Karel
Skréta, Michael Wenzel Halbax, Peter Brandl
oder Wenzel Lorenz Reiner wenigstens an-
deutungsweise erhalten geblieben sind — und
Michael Willmann wurde unter ihnen eine
ganz besondere Position zugemessen.

In welcher Prager Sammlung sich Willmanns
Zeichnung mit einer Darstellung Abrahams
— einer Studie zum Mittelfeld im Langhaus
der Griissauer Josephskirche — befand, bleibt
noch unbekannt, da ithr Faksimile von Joseph
Burdet dariiber nichts aussagt’. Die Gestalt
Abrahams mit ausgestreckten Armen, auf ei-
nem Stein stehend, {iber Isaak mit Sara auf
der einen und Jakob mit Rahel auf der ande-
ren Seite, erscheint, wenn auch nur rasch an-
gedeutet, auf der Zeichnung Willmanns vol-
lig ausgereift und mit dem Deckenbild iiber-
einstimmend. Offenbar ist aber Abrahams
Figur in einer ersten Klirungsphase abwei-
chend beabsichtigt gewesen, was eben diese
faksimilierte Zeichnung bezeugt, die ihn be-
trichdlich ruhiger darstellt, die rechte Hand
an die Brust gelegt und die linke mit geball-
ter Faust’.

Bereits in den ersten Dezennien des 16. Jahr-
hunderts hat sich der. seit dem Hochmittelal-
ter gepflegte Kult der fiinf bezichungsweise
der sieben Schmerzen und Freuden der Mut-
tergottes auch auf ihren Briutigam iibertra-
gen, woraus sich eine parallele Andacht ent-
wickelte, deren Initiator der Kapuziner Jo-
hannes Fano (T 1539) gewesen ist".

Die ilteste bekannte Konfraternitit, die dem
hl. Joseph geweiht war, entstand bereits im
Jahre 1371 in Avignon. Erst um 1485 folgte
eine weitere an der Kélner Ordensniederlas-
sung der Karmeliter, die besonders eifrig den
Josephskult férderten. In Rom sind dann
kurz nacheinander zwei Josephsbruderschaf-
ten entstanden, 1596 die der Tischler und
1598 die der Zimmerer, das Oratorio dei Fa-
legnami, an der Kirche San Giuseppe am Fo-
rum, in dem sich auch die Architekten und
die Maler versammelten: In diesem Raum
gab es als ein frithes Werk des Marco Tullio
Monrtagna von 1631, die vielleicht erste bild-
liche Gegeniiberstellung der Leiden und der
Freuden des hl. Joseph. Die Wand des Ora-
toriums war nach dem Zeugnis seiner Zeich-
nungen in zwei Streifen unterteilt, von de-
nen die obere sitzende Minnerfiguren in
quadratischen Nischen — wohl Josephs Vor-
fahren — darstellten. Im unteren Teil encfalte-
ten sich grofle breitformatige Felder, die of-
fenbar jeweils zwei Bilder enthielten. Das
rechte Feld stellte in seinem linken Teil die
Anbetung der Hirten dar und in seinem
rechten die Erscheinung des Engels, der dem
traurigen Joseph den Grund fiir Mariens
Schwangerschaft mitteilt — die Empfingnis
des Messias aus dem Heiligen Geist. Im lin-
ken Bildfeld, welches durch einen Pfeiler in
der Mitte symmetrisch in zwei Hilften ge-
teile ist, erscheint links wiederum ein Engel
dem hl. Joseph, um ihn zur Flucht nach
Agypten aufzufordern, die dann rechts ge-
zeigt wird, wo Joseph den Esel fithrt, der Ma-
ria und das Kind wigt. In dieser Folge wird
also lediglich der Kummer des Pflegevaters
um dem ihm zur viterlichen Fiirsorge anver-
trauten Sohn Josephs geschildert, wobei also
unklar bleibt, welche weiteren Darstellungen
der Leiden und Freuden Josephs hier abge-
bildet werden sollten. Der vorliegende Ent-
wurf dazu ist handschriftlich frei und flott
gezeichner: ebenso virtuos sind auch die
wohl statuarisch aufgefafliten Frauengestalten
in den dekorativ gestalteten Nischen aufge-
faflt, méglicherweise eine Darstellung der Si-
byllen oder vielleicht Frauen aus der Ver-
wandtschaft Josephs'.

Unter dem Patronat der Habsburger, die sich
des Kultes des Briutigams Mariens als einer
ihrer personlichen, dynastischen und kaiser-
lichen Aufgaben angenommen haben"”, wur-
de der hl. Joseph zum Patron nicht nur ein-
zelner Linder der Monarchie, etwa 1654 von
Bihmen, sondern auch des ganzen Reiches.
Der eifrige Einsatz um die Vermehrung seci-
ner Verehrung duflerte sich auch in der Ent-
stchung mehrerer graphischer Zyklen, wie es




Abb. 1 (rechts): Carl Joseph Burdet (1779
1848) nach Michael Willmann (1630-1706),
Abraham (vel. auch Abbildung 5 auf Seite
325), Aquatinta, 182 = 82 mm, Prag, Narod-
ni Galerie, Inv.-Nr. R 10875.

zwei im gleichen Jahr, 1658, erschienene
Kupferstichwerke bezeugen. Das eine ist Karl
Stengels Emblemata Josephina cum eulogiis
opera (Augsburg 1658, bei Veronika Aper-
ges), cine Folge, in der das Motto ein Epithe-
ton Josephs bildet, die Pictura eine Szene aus
seinem Leben vorfithre und die Swbscriptio
ein Tugendlob enthilt, die von Georg An-
dreas Wolfgang d. A. (1631-1716) gestochen
wurde. Das andere, die Josephina Lucernensis
des Jesuiten Jakob Reiss (Konstanz 1658),
wurde durch die Briider Melchior und Mat-
thius Kisel, also ebenfalls mit in Augsburg
geschaffenen Illustrationen ausgestattet”.

In programmatischer Ankniipfung an die ré-
mische Erzkonfraternitit entstanden von ihr
abhingige Josephs-Bruderschaften in zwei
mitteleuropiischen Kléstern der Zisterzien-
ser, eines Ordens, der mit den Hauptférde-
rern des Josephskults, der Minoriten und vor
allem der Karmeliter, sonst nicht wetteifern
konnte und wollte. Die eine Bruderschaft
griindete 1653 der Abt des niedersterreichi-
schen Zisterzienserstifts Lilienfeld Matthius
Kolweiss. Sie wurde 1655 von Papst Alexan-
der VII. bestitigt, mic zahlreichen Ablissen
versehen und dann zur Erzbruderschaft erho-
ben, der weitere Tochtergriindungen geneh-
migt wurden. In der Lilienfelder Stiftskirche
wurden insgesamt sechzehn Bilder mit Sze-
nen aus der Josephslegende angebracht, an
denen an den entsprechenden Festtagen die
Mitglieder der Bruderschaft entlangschrei-
tend ihre speziellen Andachten ausiiben
konnten: zugrunde lag ein Gebetstext zum
Rosenkranz mit 60 ,Betkdrnlein® — entspre-
chend der Zahl der vermutlichen Lebensjah-
re des hl. Joseph — und 15 ,Gesetzen®, von
denen das erste der HI. Dreifaltigkeit geweiht
war, deren Analogic und Abglanz in der #i-
nitas terrestris der HI. Familie empfunden
wurde; die weiteren vierzehn waren von den
Ereignissen bestimmt, welche die Leiden und
die Freuden Josephs verursacht haben. Die-
sen Leiden und Freuden entsprechen die
Themen der wahrscheinlich von Adam Gra-
benberger ( 1668) geschaffenen Bilder: Die
Erwiiblung Josephs zum Briutigam Mariens,
die Vermdihlung, dann die Traumerscheinung
des Engels, der gemeinsame Besuch bei Elisa-
beth und Zacharias, die Begegnung Marias
und Josephs mit einem Hirten an einer
Quelle, die Herbergsuche in Bethlehem, die
Anbetung durch die Hirten, die Anbetung
durch die Kénige, Darstellung im Tempel, Be- : =
schneidung, Flucht nach Agypren, die Riick- S . v e R
lehr der I%H. Familie, Jesus in Josephs Werk- //{g Lotz etrian R e %7 o &
statt und zuletzt der Pflegevater mit dem

Knaben Jesus".
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“Wilrian de

Die zweite Griindung einer Josephsbruder-
schaft hat in ithrem Ausmaf® und ihrer Pracht
die Lilienfelder weit iiberholt: In der schlesi-
schen Zisterzienserabtei Gratia Sanctae Ma-
riae in Griissau (Krzeszdéw, Kfesobor) hat
sich der Josephskult unter dem Krummstab
der charismatischen Persénlichkeit des Abtes
Bernhard Rosa (1660-1696) tief eingewur-
zelt und groflartig entfaltet.

Das Kloster Griissau hat sich in der gegenre-
formatorischen Zeit des 17. Jahrhunderts ei-
ner groffen Bliite erfreut. Die als Wunder
empfundene Auffindung einer angeblich in
den Hussitenkriegen — welche als das von
Bshmen kommende Ubel von einer Mirty-
rerlegende umflochten wurden” — verborge-
nen Statue der Muttergottes im Jahre 1622
war Anlaf}, noch wihrend des Dreif8igjahri-
gen Krieges die marianische Pietdt mit gro-
fer Intensitit zu erneuern und die Wallfahr-
ten wenigstens zeitweise wieder einzufithren.
Dazu wurden bald weitere Andachten beige-
fiigt, besonders eine Neubelebung der Vereh-
rung der Vierzehn Nothelfer, die bei den Zi-
sterziensern in den Kronlindern Béhmens
5fters zu beobachren ist, vor allem im Kloster

Sedletz (Sedlec). Noch fiir die gotische Griis-
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sauer Stiftskirche ist wahrscheinlich die Skiz-
ze und dann das spiter in die neue Kirche
iibertragene Altarblatt dieses Themas von
Michael Willmann angefertigt worden®.

In Griissau folgten dann — und dies scheint
fiir das rege und stindige lebendige spirituel-
le Milieu dieses Zisterzienserkonvents cha-
rakteristisch — weitere Entwicklungen von
Andachsskulten, als ob Rosas Nachfolger,
unter denen es zum Abbruch der alten und
zum raschen Neubau der Stiftskirche kam,
mit ithm durch neue Ideen wetteifern woll-
ten. So kam es zu der groflartigen Entfaltung
der Verehrung des kindlichen Imanuel, auf
der das ganze Programm aufgebaut wurde,
das die Bilderwelt der neuen Stiftskirche be-
herrschte”. Aber der von Abt Rosa begriinde-
te Josephskult blieb anhaltend stark und we-
sentlich, da ihm der bedeutende Abt als Ver-
sammlungsstitte der Kongregation eine eige-
ne Kirche in Griissau errichten liefS, deren
groflartige malerische Innengestaltung auf-
grund des feinfithligen, ikonographisch ei-
genartigen Programms, zu dessen genauer
Festlegung Abt Rosa Willmann 1692 in Leu-
bus besuchte, vom Oktober 1692 bis zum
Olktober 1695 dieser mit seinem kongenialen

Abb. 2 (links) und 3—4 (rechts): Blitter der
druckgraphischen Folge ,Die Freuden und Lei-
den des bl. Joseph®, wohl von johannes Balzer
(1738-1797) nach Zeichnungen Michael Will-
manns, Prag, Narodni Galerie, Inv.-Nr. R
156.299, R 81571 und R 81572.

Schwiegersohn Johann Christoph Lisska aus-
fithrte".

Vermutlich gleichzeitig ist eine Folge von
Willmanns Zeichnungen desselben Themas
entstanden, wenn auch in ikonographischen
Einzelheiten abweichend: Josephs Schmerzen
und Freuden filllen mit ihren breiten und
sich frei entfaltenden Kompositionen die Ni-
schenfresken der Griissauer Josephskirche
und stimmen darin meistens mit den Zeich-
nungen iiberein. Von den originalen Zeich-
nungen Willmanns hat sich blof eine cinzi-
ge, die mit der Beschneidung, erhalten, wo-
durch jedoch Willmanns Autorschaft auch
der nur druckgraphisch iiberlieferten ande-
ren fiir die ganze Folge gesichert ist”.

Wofiir diese Blitter im Format kleiner Buch-
illustrationen bestimmt waren, blieb bisher
ungeklirt. Uber nicht niher charakterisierte
Kupferstiche — oder vielleicht auch nur tiber
die Absicht, solche in Auftrag zu geben —
schrieb Abt Rosa am 2. November 1696 an
den Abt des Zisterzienserklosters in Himmel-
witz, einer Tochtergriindung von Griissau,
wo cbenfalls cine Josephs-Bruderschaft be-
stand. Dafl sich Rosas Bemerkung auf die
Zeichnungen Willmanns bezog, kann aller-




dings nur vermutet werden. Am ehesten
kann man annehmen, daf} sie im Zusam-
menhang mic dem Griissauer fosephbuch, wel-
ches zur Vermehrung der Andacht gegen die
Hochgelobte erschaffene  Dreifaltigkeit Jesus,
Maria und Joseph [. . .] zusammengetragen”,
entstanden sind. Zu einer ,Reproduktion®
der Zeichnungen Willmanns kam es jedoch
erst nach ungefihr cinem Jahrhundert, da
man als den Urheber der Aquatinten, dessen
Name nicht angefiihre ist, zweifelsohne den
Prager Kupferstecher Johannes Balzer (Ku-
kusbad 1738-1797 Prag) annehmen kann,
dessen Offizin den grofiten Teil der damali-
gen druckgraphischen Produktion in Béh-
men beherrschte.

Das Einfithrungsblate stellt Joseph unter den
Freunden Jesus, Maria, Joachim und Anna
dar, eine schlichte, stufenartig angelegte sym-
metrische und hieratisch wirkende Szene
dhnlich mehrerer, grofgzﬁgigerer Komposi-
tionen Willmanns mit der Freundschaft Jesu,
wie etwa die neu aufgefundene und in der
Breslaver  Willmann-Ausstellung ~ gezeigte
Zeichnung mit dem dominierenden Joseph
in der Mitte und der ihm anvertrauten Maria
mit dem Kind®. Die schlichte und ebenfalls

symmetrische Darstellung der Vermihlung ist
mit dem Fresko fast identisch, vielleicht et-
was zusammengedringter, was auch bei der
in der Kirche gegeniiber angebrachten Szene
Joseph betriibte sich iiber die Schwangerschafi
Marias und gedachte, sie heimlich zu verlassen
zu beobachten ist. Dasselbe gilt von der fol-
genden Darstellung, in der Joseph nicht nach
der Schilderung des Matthius (Mt 1, 19-2,
3), sondern vor einer Tiir im Hof eines Hau-
ses dargestellt ist; wire sie nicht eindeutig be-
zeichnet als Joseph wird vom Engel getriister
und ermabmet, Mariam nicht zu verlassen,
wetl sie vom HI. Geist empfangen bat, wiirde
man wegen des gesattelten Esels und des vor-
bereiteten Reisegepiicks cher an die Auffor-
derung zur Flucht nach Agypten denken
kénnen. Das Fresko mit seinem fast wie von
Tiepolo frei und leicht gemalten Hinter-
grund 148t die Komposition freilich viel frei-
er ausklingen. Ebenfalls mehr stidtisch als in
dem rdumlicher und ,landschaftlicher auf-
gefallten Fresko spielt sich das Gesprich mit
dem Wirt dar, als dessen Ergebnis joseph sich
betriibet, als er zu Bethlehem keine Herberg
[finden konnte. Zu einer inhaltlichen Ande-
rung im Vergleich mit dem entsprechenden

Fresko kam es bei der Szene Joseph wobnet
der Beschneidung bei: Bei dieser ,ersten Blut-
ausgicfung” Jesu, die auch als ein Schmerz
Marias und Josephs gedeutet wurde, wohnt
tatsichlich nur Joseph der rituellen Hand-
lung bei, nicht aber Maria, die am Gemiilde
in der Kirche traurig niederblicke. Die Mut-
tergottes erscheint erst wieder in der neu ein-
gefligten Szene — Joseph bringt Jesum von der
Beschneidung zuriick —, und zwar kniend, ih-
ren Sohn mit jener Gebirde adorierend, in
der sie auf dem Fresko mit der Opferung im
Tempel vor Simeon erscheint. Prinzipiell
iibereinstimmend sind die beiden Darstel-
lungen der Anbetung der Kénige — Joseph
Jreuet sich iiber die Anbetung Jesu von den
morgenlindischen  Weisen. Dann folge die
~Flucht nach Agypten® mit der gemalten
idyllischen Spitabendszene in einer freilich
stark reduzierten Landschaft; auf dem Blate
Joseph rveiset mit Maria und dem Kinde nach
Egypten konnte auch das gestiirzte Gétzen-
bild keinen Platz finden. Ohne die Beschrif-
tung Joseph betriibt sich, wice er von dem Kin-
desmorde Herodis hiret wiirde man diese Dar-
stellung, die in der Kirche nicht vorhanden
ist, eher fiir eine ,Ruhe auf der Flucht nach
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Agypten“ halten; dieses Motiv in den ,Lei-
den Josephs“ kommt duflerst selten vor. Die
druckgraphische Ausfithrung eines weiteren
Schmerzes von Joseph und Maria — Joseph be-
triibt sich iiber den Verlust Jesu zu Jerusalem —
ist in einer viel gelungeneren Auffassung als
im Fresko gegeben, in dem sie Joseph und
die weinende Maria vor einer stidtischen
Hiuserkulisse von einer ganzen Schar von
Pilgern begleiten lifit und véllig anders auf-
gefaflt ist als die niichste Szene: joseph freuet
sich, als er Jesum nach 3 Tagen mitten unter
den Lebrern im Tempel finder. Anstate der
hieratischen Komposition mit einem cher
lehrenden als disputierenden Jiingling, in der
die Eltern nur im Hintergrund erscheinen,
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stelle sie das Blatt in den Vordergrund und
steigert betrichtlich die dramatisierend und
anscheinend auch karikierend aufgefafite
Darstellung der jiidischen Gelehrten.

Es ist zu hoffen, daff die Versffentlichung der
bis vor kurzem unbeachteten Folge nach
Vorlagen Willmanns zu weiteren Encdeckun-
gen von Zeichnungen des Meisters in priva-
ten und &ffentlichen Sammlungen fithren
wird. Und daf§ dieser Hinweis auf graphisch
vermittelte Zeugnisse von bisher unbekann-
ten Zeichnungen aus dem Reichtum der Pra-
ger Sammlungen vom Ende des 18. Jahrhun-
derts zu einer griindlicheren Erforschung
iiber die Aussagefihigkeit solcher reproduzie-
renden Blitter ermuntert.

Abb. 5 (links): ,Beschneidung Christi aus der
druckgraphischen Folge Balzers (vgl. Abb. 2—4)
nach Michael Willmann, Prag, Narodni Gale-
rie, Inv.-Nr. 156.303.

Abb. 6 (rechts): Michael Willmann, ., Beschnei-
dung Christi®, Prag, Narodni Galerie, Inv.-Nr.
K 25.469.
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sty w grafikach Josefa Gregoryego.” Biuletyn
Historii Sztuki LVIII, 1996, s. 285-291. —
Item, ,The Function of Michael Willmann's
Drawings®, in diesen ,Barockberichten™ der
néiichste Beitrag. — Villig entstellend wirkt die
Ubertragung von Zeichnungen Willmanns
zum Zyklus einer Vita der hl. Hedwig” aus der
Prager Offizin Johannes Balzers,

(4) Manuth wie Anm. 1 (148—153 und 190—
193, Kat. 7 14 a—s) widmete den leider in
schlechtem Zustand erbaltenen Zeichnungen
Willmanns (Stutigart, Staatsgalerie, Graphi-
sche Sammlung) eine besondere Aufmerksam-
keit und entdeckte einige Ubernahmen von
konlkereten Motiven aus ilterer Druckgraphik.
(5) Bezeichnend ist der Einklang der Manifeste
iiber den Verfall und den Mangel an kiinstleri-
schen Auftrigen in den Aussagen des Herrn von
Sperges einerseits und, andererseits in Bébmen,
des Kommerzialrats Johann Bernadin Scotti
von Compostella.

(6) Gottfried Johann Dlabacs, . Allgemeines hi-
storisches  Kiinstlerlexikon fiir Bihmen und
theils auch fiir Mibren und Schlesien®, Prag
1815, Einfiibrungsteil in Band I.

(7) Konrad Oberbuber (,Die stilistische Ent-
wicklung im Werk Bartholomdius Sprangers”,
Diss. phil. Univ. Wien 1958; und , Anmerkun-
gen zu Bartholomius Spranger als Zeichner”,
in: Uméni 18, 1970, 213-222) hat meines
Wissens als einziger Sprangers Zeichnungen in
der graphischen Uberlieferung Johann Balzers
und der anderen Prager Stecher in Betracht ge-
zogen. Schade iibrigens, daff das interessante
Thema des ,zweiten Lebens™ der rudolphini-
schen Zeichner bei der Ausstellung ,Rudolf 11,
und Prag” (1997) unausgeniitzt blieb und
nicht einmal angedenter wirde.

(8) Prag, Nationalgalerie, Inv.-Nr. R 10875,
Agquatinta, 182 x 82 mm. Joseph Carl Burder
(1779-1848) war Kustos und Inspektor der
Galerie der Privatgesellschaft  patriotischer
Kunstfreunde in Prag. Von ibm stammen meh-
rere dhnlichen ,Faksimiles” von Zeichnungen
bihmischer Meister.

(9) Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichka-
binett, Inv.-Ny. KdZ 15192; Feder in Braun,
laviert, diber Vorzeichnung in Graphit; Ma-
nuth (1994), wie Anm. 1, S. 189, Kat.-Nr. 7
10; hier auch die , faksimilierte” Prager Varian-
te, auf die ich den Autor aufinerksam machte.
(10) G. Lumiére, ,Jean de Fano et la dévotion
des sept douleurs et sept allégresses de Saint Jo-
seph, in: Cahiers de Josephologie XI, Montreal
1963, 65-87.

(11) David Scrase, ,,St. Andrew in the Church
of St. Angelo in Pascheria®, in: The Burlington
Magazine CXXVII, 1985, 789-790. Die
Zeichnung befindet sich im Musewm of Art,
Rhode Island School of Design. — Marco Tulfio
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riick (Inv.-Nr. R 156.298) und ., joseph be-

triibt sich iiber den Verlust Jesus zu Jerusalem™
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