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Die Altarbilder des Johann Carl von Reslfeld fiir die Benediktinerstiftskirche

St. Peter in Salzburg

Die 1622 in Salzburg gegriindete Universitit
verstand sich bis zu ihrer Auflésung im Jahre
1810 im wesentlichen als eine Konféderation
deutscher, osterreichischer und salzburgi-
scher Benediktinerkléster. Vor diesem Hin-
tergrund ist es verstindlich, wenn der im
Stifc Garsten bei Steyr lebende Hausmaler
Johann Carl von Reslfeld’ in Salzburg’ mit
mehreren Werken vertreten ist.

Er war der Uberlieferung nach 1658 in
Schwaz, Tirol, als Johann Carl Resler gebo-
ren worden. Seine Herkunft bleibt unklar.
Der Abt Roman Rauscher von Garsten und
die Freiherren von Risenfels nahmen sich sei-
ner an. Er studierte 1680 bis 1684 bei Johann
Carl Loth in Venedig, teils zusammen mit
Rottmayr, Weissenkircher, Seiter, Strudel
und anderen. Bereits 1692 als Johann Carl
Refler von Reflleinfeldt geadelt, nannte er
sich jedoch Reslfeld. Bis zu seinem Tod in
Garsten, 1735, schuf er mehr als 200 Olge—
miilde (Altarbilder, Portraits, Akee, Tier- und
Blumenbilder) sowie einige wenige Fresken
fiir Garsten und seine zahlreichen Stiftspfar-
ren des Steyr- und Ennstales sowie fiir viele
Stifte und Kloster, auch Adelige in den mei-
sten heutigen osterreichischen Bundeslin-
dern. Auch fiir den Passauer Dom und die
dortige chemalige fiirstbischéfliche Hofka-
pelle der Lamberge war er titig. Auflerdem
schuf Reslfeld Vorzeichnungen fiir Buchgra-
phik und Thesenblitter, derzeit sind iiber
vierzig verschiedene nachgewiesen.

Die Garstener ,,Bau-Abre“ Anselm Angerer
(reg. 1683-1715) und Ambrosius von Freu-
denpichl (reg. 1715-1729) standen zuerst als
Studenten, dann als Professoren, als Dekane
und in anderen Funktionen iiber Jahre in re-
gem Kontakt mit Salzburg. Uber die Univer-
sitit gab es Beziehungen zum Abt von St. Pe-
ter, Pater Placidus Mayrhauser (reg. 1704—
1741), und zu den Briiddern Haslinger, wovon
Pater Maurus in Salzburg und Pater Carolus
in Garsten Ordensmitglieder waren. [hnen
verdanken wir z. B. die im Zusammenhang
mit einer Auftragserteilung an barocke
Kiinstler seltenen — weil aus dem ,allcigli-
chen Leben“ kommenden — schriftlichen
Quellen in Form von privaten und teils ge-
heimnisheischenden Briefen’ mit Bezug zu
Reslfeld. Daraus sind einige, durchaus amii-
sant zu lesende, Stellen zitiert. Auflerdem
sind Jahresrechnungsbiicher und vorausge-
hende ,,Schmierbiichel” des Salzburger Abtes
aufschlufireich.’

Fiir den ersten Seitenaltar im nérdlichen
Mittelschiff der Sciftskirche St. Peter, den
,Schurzengelaltar®, schuf Johann Carl von
Reslfeld 1704 ein Gemilde mit Darstellung
der ,Anbetung des Namens Gottes durch die
Chire der Engel®. Den Aufirag gab der seit

27. August dieses Jahres regicrende Abt
Mayrhauser. In der Spitbarockzeit wurden
unter Abt Beda Seeauer ab 1774 die alten
bzw. frithbarocken Altire’ gegen neue mit
Bildern des Kremser Malers Martin Johann
Schmide (1718-1801) ausgetauscht. Es blie-
ben nur zwei Rupertus-Bilder aus 1661 und
1741 sowie das Reslfeld-Bild erhalten’. Letz-
teres wurde 1775 in einen neuen Marmoral-
tar von Johann Nepomuk Hégler (1730-
1791)" eingepafit. Das Aufsatzbild, der hl
Virgil’, stammt von M. J. Schmidt aus 1776.
Damals wurde das Engel-Bild in der Breite
etwas verringert sowie oben und unten (kon-
kav) in der Form verindert”.

Die in der siiddeutsch-dsterreichischen
Kunst des Hoch- und Spitbarock eigentlich
selten gemalte Thematik der Engelchore geht
theologisch auf den 2. Philipperbrief zuriick:
,Darum hat ihn Gott erhéht und hat ihm ei-
nen Namen gegeben, der iiber alle Namen
ist, daf} in dem Namen Jesu sich beugen sol-
len aller derer Knie, die im Himmel, auf Er-
den und unter der Erden sind.“"

Neben den Aussagen und Interpretationen
der HI. Schrift begriindet sich die Kenntnis
der Engelhierarchie” auf das Werk ,De coele-
sti hierarchia! des um 500 n. Chr. lebenden
und vom Neuplatonismus stark geprigten
Theologen und Mystikers Dionysios Areopa-
gites”. Es sucht darin den tieferen Sinn der
biblischen Chére zu erschlieflen und bedient
sich der Zahlensymbolik Drei mal Drei.
Danach umfaflt die héchste Triade die Sera-
phim, Cherubim und Throne. Die zweite,
mictlere, die Herrschaften, Michte und Ge-
walten, und die dritte die Fiirstentiimer, Erz-
engel und (Schurtz-)Engel. Darstellungen der
Kunst” folgen mit Abweichungen, wie der
Verringerung von Fliigelpaaren von 6 oder 4
auf 2, zumeist doch den Uberlieferungen.
Um 1600 gibt es franzésische und niederlin-
dische Kupferstiche, die Engelchére um ein
Jahwe-Zeichen im Dreieck gruppieren”.
Versuchen wir die Fiille an Figuren beim Ge-
milde Reslfelds zu entwirren und zuzuord-
nen.

Die Engel der ersten Triade (der drei ober-
sten Chére) sind in kontemplativer Beschau-
ung, als auch anbetend und lobpreisend um
das Jahwe-Zeichen im oberen Bildbereich
versammelt.

Der erste Chor sind die Seraphim, ,.die in der
Liebe Gottes Brennenden®. Sie sind gewhn-
lich sechsfliigelig und rot dargestellt. Bei
Reslfeld sind es die vier seitwirts und unter-
halb des Jahwe-Zeichens angeordneten zwei-
fliigeligen Engel mit den Flammenzeichen
auf den Stirnen. Die unteren sind mit gefal-
teten Hinden auf Wolkenbinken dargestellt,
und der linke der beiden oberen hilt ein

Weihrauchfa}, eines der charakreristischen
Attribute.

Die Engel des zweiten Chores, die Cheru-
bim, das sind ,,die mit der Fiille der Erkennt-
nis Gottes Ausgestatteten”, zumeist vier-
oder sechsfliigelig. In St. Peter sind es die zu-
oberst fliegenden groflen Engel in reicher
Gewanddrapierung. Zwei halten ihr allge-
meines Kennzeichen, ein Buch, in Hinden.
Links mit der Inschrift ,Sanctus, Sanctus,
Sanctus®, rechts ,Dominus deus sabaot”. Die
ihrem Wesen entsprechende Farbe ist blau,
so auch hier. In ihrer Gestalt sind sie Nach-
folger gewisser Engel bei Correggio (siche
unten).

Den dritten Chor reprisentieren die Throne
in der darunterliegenden Zone. Ihre Attribu-
te sind fiir gewthnlich kostbare Gewinder
und Herrschaftsinsignien. Hier trigr links
auflen ein Engel eine Mitrenbiigelkrone mit
Szepter auf einem Polster. Daneben befindet
sich ein weiterer mit einem hermelinbesetz-
ten Mantel, der ein kirchliches Doppelbal-
kenkreuz und einen Herrschaftsstab fiihrt.
Mit dem Fiirstenhut symbolisiert er die Ein-
heir geistlicher und weltlicher Macht.

Die Engel der zweiten Triade sind mit um-
fassenden, aber auch kosmischen Aufgaben
betraut.

Der erste Chor wird durch die Herrschaft re-
prisentiert, sie gebieten den niederen Engeln
und weisen ihnen ihre Aufgaben zu. Unter
dem Polster erkennen wir diesen mit dem
emporgehobenen Gerichtsstab.

Der zweite Chor, die Krifte und Michre,
sind einerseits die Assistenten Gottes bei sei-
ner immerwihrenden Schépfertitigkeit, und
zum anderen haben sie die Vollmacht, Wun-
der zu wirken und zu heilen. Deshalb finden
wir bei Reslfeld in der Mitte drei Engel, die
Salb- bzw. Apothekergefifie in ihren Hinden
halten.

Der dritte Chor der Engel, die Gewalten, er-
fiillen ihren Dienst in der Abwehr des Bésen.
Sie haben die Macht, bése Gewalten und
Geister zu bannen. Deshalb sind ihre Attri-
bute Riistung, Helm, Lanze, Schild und
Schwert, fallweise auch die Fahne. In der
Mitte rechts finden wir zwei Vertreter dieses
Chores in prichtiger Riistung mit prunken-
den Helmen Schildern und Schwertern.
Schliefilich werden in der unteren Bildhilfte
die Engel der dritten Triade dargestell. Sie
gehéren zu den untersten Choren, die den
Menschen zugewandt sind. Deswegen be-
gleiten sie hier teilweise auch kleine Kinder.
Der erste Chor stellt die Fiirstentiimer dar,
deren Verantwortung sich tiber Linder und
Volker erstrecke. Thre allgemeinen Merkmale
sind Riistung mit Schild, Kreuzfahne, Szep-
ter, fallweise ein Palmzweig als Zeichen des
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Sieges. Bei Reslfeld kénnte ich nur den Engel
mit dem Pfeil und der Tuba damit in Zusam-
menhang bringen.

Der zweite Chor stellt die Erzengel dar, de-
ren Aufgabengebiet sich auf einzelne Stidte
erstrecke, und dazu sind sie die Verkiinder
der héchsten Wahrheit. Davon sind die drei
wichtigsten — Michael, Gabriel und Raphael
— in Reslfelds Bild links unten zu finden. Der
Anfiihrer ist Michael, dessen hebriischer Na-
me Wer ist wie Gore? als Kampfansage an
Luzifer gilt. Er findet sich in markantem Pro-
fil in leicht kniender Kérperhaltung, in die
iibliche rémische Riistung gekleidet, wieder.
Seine Bedeutung wird durch den Helm mit
Federraupenzier und dem roten, iippig dra-
pierten Gewand sinnfillig hervorgehoben.
Die groflen Fliigel erhalten ihre optische
Entsprechung in der Waage bzw. im Flam-
menschwert. Mit dem Schutzengel rechrs
und den Cherubim ist diese, auch optisch
vorderste, Bildebene die wichtigste,

Zu seiten Michaels befindet sich der Verkiin-
digungs-Engel Gabriel, dessen hebriischer
Name ,,Stirke Gottes® bedeutet, er hilt den
Lilien-Stengel in seiner Hand. Der dritte ist
Raphael, welcher mit dem Attribut des an ei-
ner Kette hingenden grofien Fisches und ei-
nem Wanderstab am linken Bildrand er-
kennbar ist. Raphael, dessen Name ,Heil
von Gott“ bedeutet, wird schon im Mittelal-
ter zum Inbegriff des Schutzengels. Seine
Darstellungen sind hiufig mit der Geschich-
te des kleinen Tobias verbunden, welchen er
den Fisch finden und dessen Vater heilen
laf3c.

Die rechre untere Ecke stellt den dritten
Chor der dritten Triade dar. Es sind die
Schutzengel, die den einzelnen Menschen
beistehen und ihnen die schlichten Wahrhei-
ten lehren. Wir erblicken in dieser Gruppe
vier, die Kinder verschiedenen Alters halten
oder an der Hand fiihren. Der Engel in der
Mirre rechts (im Kopfprofil) hat ein Putten-
képfchen zugeordnet, vielleicht die ungebo-
renen Kinder symbolisierend.

Die vielen als ,,schon® verstandenen ,weibli-
chen® Engelsgesichter, aber auch die fliegen-
den Gestalten stellen im  Gesamtwerk
Reslfelds ein ganz typisches und individuelles
Kennzeichen” dar. Die Képfe mit den stark
gelockten Haaren, die groflen Augen und
den oft weit hinten liegenden Ohren sind fiir
ihn charakteristisch.

Um die suggestive Wirkung des gerithmten
~Engelsbildes” Reslfelds wufite man auch in
der Barockzeit. P Carolus Haslinger” schrieb
aus Stift Garsten an seinen im Stift St. Peter
lebenden Bruder P Maurus per 4. Jinner
1705 unter anderem folgendes: da er von sei-
nem Bruder zuvor erfahren hatte, dafl das
Gemiilde Reslfelds am 26. Dezember in Salz-
burg eingelangt war und es ,,aldorten allerseirs
cin contento gegeben™ hat, bemerkt er als
Nachsatz: ,PS. . . . mein Gnidiger Herr Herr
(Abr Angerer) hat den Herrn von Reslfelt wo-
gen dem Englbladl einen Scrupl gemacht, das er
glaubr die Salzburgischen Jungfrauen Und
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menscher werden sich in die schene Engl gesich-
ter vergaffen Und Verlicben, Und also das
betden vergessen. "

Das Bild kostete iibrigens 300 Gulden, wo-
bei in Abschlag 10 und dann 250 Gulden be-
zahlc wurden.”

Kompositionell kann das Bild neben einer
ovalen Formbildung am chesten vielleicht als
eine Durchdringung von zwei gegeneinander
gestellten Dreiecken verstanden werden, die
von weiteren Elementen einer linken und
rechten Blockbildung bestimmt sind. Diese
weicht nach oben hin in die Tiefe zuriick
und wird von den blauen groflen Cherubim
»iiberdacht®. Die trichterférmige Verinde-
rung in der Figurengrofe der gefliigelten En-
gel des Vordergrundes bis zu den kleinen
Puttenképfen, die als ,,Oberlichtrosette® die-
nen, stellt im Zusammenwirken mit sich
steigernder Beleuchtung eine gestalterische
Komponente dar. Die diagonal gelagerten
Cherubim in Untersichr verbinden ebenfalls
die ,,Fliche" in eine ,Tiefe”.

Die Farbigkeit wirke heute (aufgrund der Al-
terung und bei geringem — kiinstlichen —
Licht) relativ homogen bei einer wenig diffe-
renzierten rotlich-briunlich-griulichen Anla-
ge und enspricht teilweise dem veneziani-
schen ,lenebrismus®, den Reslfeld bei sei-
nem Lehrer Johann Carl Loth in Venedig
kennengelernt hatte. Die beiden Engel in
Rot und Gelb sind die lokalfirbigen Haupt-
gestalten des vorderen Bereiches, wihrend
um das Jahwe-Zeichen eine rot-gelbe Hellig-
keit verstréme, die gleichermaflen die Figu-
renfiille konturiert wie verbinder. Mit dieser
Subtilitdt, ja Raffinesse, zihlc das Bild zu den
Hauptwerken Reslfelds, der um 1700 seinen
Schaffenshéhepunle hatte.

Fiir das Salzburger Bild hatte Reslfeld kein
direktes Vorbild verwendet, wie es scheint.
Das Zitat der Cherubim, vom Jahwe-Zei-
chen imaginir beleuchter und in diagonaler
Unteransicht gegeben, stammt von Correg-
gios” ,Anbetung der Hirten® (1530, Dres-
den, Gemildegalerie). Die ,Anbetung Got-
tes” hat jedoch eine barocke Tradition in der
Malerei”. Fiir das ganze 17. Jh. war wohl eine
Darstellung von Rubens™ in der Antwerpe-
ner Jesuitenkirche (heute zerstért) von Be-
deutung, Bei Giovanni Battista Gaulli, gen.
Baciccio”, zeigt dessen ,Verehrung des Lamm
Gottes, Rom, I1 Gesti, Deckenfresko der
Apside (1676-79) eine Gloriole und in meh-
reren Gruppen auf Wolkenbinken sitzende
Anbetende. Also eine wesentlich grofere
Komposition. Wahrscheinlich auf einen nie-
derlindischen Stich beruhend, etwa aus der
Werkstattgemeinschaft Maerten de Vos und
Jan Sadeler d. A., entstand ein vom Tiroler
Christoph Storer” fiir die Innsbrucker Jesui-
tenkirche um 1667 gemaltes Seitenaltarbild
mit Darstellung der Engel. Dore ist das Mo-
tiv. der hellen adorierenden Puttengloriole
um den Namenszug Jesu als Viertelkreis in
der linken oberen Ecke gegeben, darunter
werden ein Schutzengel mic Kind und ande-
re Engel postiert. Vielleicht hat Reslfeld das

Bild gekannt. Johann Michael Rottmayr”
schuf 1704-1706 das auch fiir ihn seltene
Thema der ,Anbetung des Namens Jesu“ als
Fresko fiir die Breslauer Universititskirche.
Es scheint ein schéner Zufall zu sein, daf}
Rottmayr und Reslfeld, die neben anderen
Malern iiber einige Jahre gemeinsame Schii-
ler von Johann Carl Loth in Venedig waren,
dieses Thema zur gleichen Zeit in verschie-
dener Technik und Auffassung behandelt
hatten.

Das zweite erhaltene Gemilde Reslfelds fiir
St. Peter hat als Thema: ,der hl. Benedikt
empfingt Maurus und Placidus als Schiiler**
Es besitzt die Signatur: ,J. Carl v/o. Reslfelt
1706“ und dient im 1705/06 errichteten
Psallierchor als Altarblact”. Das Gemilde
wird archivalisch® nur indireke genannt. In
cinem Brief’ vom 4. Jinner 1705 teilt P Ca-
rolus Haslinger aus Garsten seinem Bruder
Maurus nach Salzburg mit, daf Abt Angerer
Reslfeld nun nicht gerne fiir auswires” arbei-
ten lassen méchte. Sollte man aber in Salz-
burg nicht verzichten wollen, so wiirde er ne-
ben der Erlaubnis danach rtrachten, daf§
Reslfeld ,.ein modell zusechen bekhiime* denn
dieser verspriche ,.ein rahres stuckh . Aufder-
dem bestitigt Carolus im Postscriptum: ,,die
Uberschickbte schene moneten babe rechten er-
halten und in dessen Herr Carl a longe gezaigt
Umb ihme einen lust zu machen, Von dene
ober schenes obzuliigen hobe.*" Der Auftrag
hatte noch andere Hindernisse. Denn eine
Verordnung” von Erzbischof Thun untersag-
te 1705, fiir Salzburg auswirtige Maler zu be-
schiftigen. Deswegen wohl ist im Rech-
nungsbuch” nur eine anonyme Angabe vor-
handen. Am 6. Jinner 1706 schreibt B. Mau-
rus” aus Breitenau an seinen Abt Placidus
Mayrhauser in Salzburg: Er habe an den P
Schaffner zu Garsten ein schriftliches Ersu-
chen gerichtet, damic das Alarblatt bei
Herrn von Reslfeld gefertigt werden kénne.
Reslfeld habe aber auch aus besonderer
Freundschaft fiir die Briider in ,,gueter Affec-
tion® versprochen, ein ,rihres Stiickh® zu
machen, Aber er wiinsche, daf es etwas gro-
Ber als das iiberschickte Mafy gefertige wer-
den konne und er werde auch alle ,ver-
khinstlung™” vermeiden.

Im Rechnungsbuch vom August 1704-April
1706 wird das Alcarbild ohne genaue Prizi-
sierung erwihnt: ,Vor d(a)s Altar blat im Chor
dem Maler in abschlag bezahlt 72 (1), Im
»Schmierbiichel des Abtes Placidus er-
scheint unter dem 26. Juli 1707 der folgende
Eintrag: ... . . H. Johann Carl von Resifeld be-
zalt dle)n Resth 28 (f)*”. Somit war der
Preis 100 Gulden. Im zusammenfassenden
Jahresrechnungsbuch™ wurde jedoch letzee-
rer Betrag nicht vermerkt. Abt Placidus lief}
auf den Rahmen des Bildes auch eine Kartu-
sche setzen: ,Placidus) A(bbas) S(ancti)
Petri) 1706

Abb. vechss: | C. v Resifeld, Altarbild des
Schutzengelaltars an der nirdl. Langhausseite
der Stiftskirche St. Peter; Olf L., 246 x 169 cm.







Reslfelds Gemilde zeigt, wie der Ordens-
griinder Benedikt mit ausgebreiteten Armen
die Knaben Maurus, ein Sohn des rémischen
»oenators Equitius®, und Placidus, ein Sohn
des rémischen ,Patriziers Tertullus, von ih-
ren Vitern begleitet, an der architektonisch
reich ausgeschmiickten Klosterpforte als sei-
ne ersten Schiiler empfingt. Die literarische
Quelle” sind verschiedene Uberlieferungen
der Benedikt-Vita, nach Gregor d. Gr. und
der Legenda Aurea. Reslfeld hat dadurch den
yromischen® Prunk im Bild besonders her-
ausgestrichen.

Der hl. Placidus ist zugleich der Namenspa-
tron des jungen Abtes, was fiir die Themen-
wahl des Altarbildes im Ménchschor, wo
man sich tiglich zum Gebet versammelte, ei-
ne Rolle spielte.

Am schachbrettartig reich ausgelegten Boden
vor der Schwelle zur Klosterpforte liegen zu
Fiiflen der Knaben die Accribute ihrer adeli-
gen Herkunft: Kronen, Szepter, Helme,
Schilde, Schwerter, Goldmiinzen und ein
prunkvoller Giirtel, die zugleich den Verzicht
auf diesen Stand bedeuten. Das Wappen des
(hl.) Maurus auf der linken Seite zeigt mittels
der drei Lilien die spiiter durch ihn erfolgte
Einfithrung des Ordens in Gallien an (553
Griindung von Glanfeuil, St. Maur). Beim
(hl.) Placidus, rechrs, weist das sizilianische
Wappen auf seine dortige spitere Kloster-
griitndung hin. An Figuren kommen links ein
sich die Trinen abwischender Spielgefihrre
und ein ilterer Benediktiner hinzu, seitwirts
des Ordensgriinders lugen minnliche Képfe
hervor, rechts vielleicht als ,verstecktes Por-
trit” Reslfeld selbst? Das irdische Geschehen
vor der mit korinthischen Siulen ge-
schmiickten Pforte erfihrt unter dem rund-
bogigen oberen Abschluff die Hereinnahme
einer himmlischen Zone: drei grofie, teils auf
Wolkenbinken schwebende Engel halten der
Knaben himmlische Attribute in Hiinden. Es
sind jeweils Kronen, ein Lilienstengel (li.)
und ein Palmblatt (re.). Dariiber schwebt die
Taube des Heiligen Geistes.

Die Kompositionen, gleichermaflen achsial
wie aus dem Dreieck her entwickelt, vereint
Anklinge an die rémische Malerei des 17. Jh.
im Stil von Pietro da Cortona (1597-1669)
mit den farblichen und dekorativen Eigen-
heiten des Venezianischen, jedoch in fiir
Reslfeld unverwechselbarer Formulierung im
Aufbau der Figurengruppen, den Gewand-
falten und Farben. Als drittes Moment
schlief3t ein ,iiberirdisches Licht® der himm-
lischen Zone die historisch handelnden Ge-
stalten zu einem iiber die Zeiten hinweg pro-
grammatisch auffordernden Geschehen zu-
sammen. Die Engel haben ihre Urheimat bei
Domenichino bzw. Correggio®. Sie sind
lingst zu prichtigen Reslfeldschen Typen ge-
worden, die man ihrer Anmut wegen sehr
schitzte. Die romischen Einfliisse zeigen sich
bei Reslfeld in der prinzipiellen Ubersicht-
lichkeit der Kompositionen, die von der zen-
tralen Mittelfigur und den seitlichen Grup-
pen bestimmt wird.
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Das Bild zeigt im Vergleich mic Piecro da
Cortonas” Altargemiilde: ,Ananias von Da-
maskus gibt dem hl. Paulus das Augenlicht
wieder®, Rom, S. Maria della Concezione, ab
1631 entstanden, bei den Gestalten eine
grundsirtzliche Verwandtschaft in der Art des
Agierens im Raum durch die Firgurenanord-
nung: Mitte, linker und rechter Block, zu der
ebenfalls die Kopfneigung der Hauptfigur
zihlt. Auch die Figurentypen wirken ver-
schwistert. Die Knaben mit ihrer Repous-
soir-Funktion stellen hier wie dort ein we-
sentliches Bildelement dar. Selbst der biisten-
artige Minnerkopf hinter der Hauprgestalt
ist verwandt. Die am Boden liegenden Hol-
me und Schwerter sind das gleiche ,Stilleben
im Proszenium® (Merz). Die Architektur des
Hintergrundes ist ein grundsitzliches Ele-
ment. Statt des Siulendurchblicks zum Mo-
nopreros ist in Salzburg ein Portal gegeben.
Das Podest, davor ein dhnliches Bodenmu-
ster, die prunkvollen rémischen Gewinder
der ,Offiziere” sowie eine Wolkenzone mit
Putten bzw. Engeln zeigen die strukrurelle
Verwandtschaft beider Bilder. Ein Kupfer-
stich oder die erwihnte Skizze bot — nach
hochbarocker Tradition in unserer Region —
eine wichtige Orientierung,

Die venezianische Komponente des Salzbur-
ger Bildes kommt allgemein von Veronese®.
Sie versucht eine schéne, narrativ-prichtige
Kulisse mit vielen Requisiten zu bilden und
dufiert sich in der Farbgebung und insbeson-
dere in der Lichtregie. Wie angestrahlr sind
blof} Teile eines Kérpers, wihrend die grofen
Engel mit den dafiir typischen Reslfeld-Kép-
fen und den teilweise immateriell zart wir-
kenden Gewandungen ihr {iberirdisches
Licht von oben erhalten. Licht und Schatten
sowice die ,tencbrose” Farbanlage sind neben
der Anordnung der Figuren (in Dreieck-
form, Rahmung und Diagonale) ein wesent-
liches Gestaltungselement fiir die Illusion des
Tiefenraumes. Wenngleich Blau-, Weif3- und
Rotténe die vorherrschenden Farben — weni-
ger im Sinne von Lokalfarben, sondern Licht
und Schatten modellierende Flichen sind —,
bleibt fiir den Gesamtcharakter eine miflig
dem Hell und Dunkel verhaftete, jedoch von
starken Lichtern akzentuierte Grundstim-
mung feststellbar.

Von den weiteren Bildern®, die Reslfeld fiir
das Stift St. Peter einst geschaffen hatte, fehlr
heute jede Spur. Sie waren 1913 im Band der
Kunsttopographie™ auch nicht erwihnt, nur
drei der Werke wurden teilweise im Archiva-
lienanhang” genannt. Vielleicht waren die
Bilder spiter auf die Landpfarren des Stiftes
gelangt und sind méglicherweise seit dem
ausgehenden 19. Jahrhundert verschollen.
1708 werden ,,Dem Maller von Girsten® we-
gen der ,heyl. Nothhelfer® 6 Gulden ausbe-
zahlt®, an anderer Stelle der Rechnungsbii-
cher” ist fiir ,drei hl. Nothelfer* dieser Be-
trag ausgewiesen. Im selben Jahr" erhielt er
noch 2 Gulden und einen 20fachen Dukaten
(Gegenwert 80 fl.), so daf$ etwa mit vier Bil-
dern zu rechnen wire. Ebenfalls differente

Angaben finden sich zwischen dem
»Schmierbiichel und dem daraus folgernden
Hauptrechnungsbuch beim Bild ,Die hl
Drei Kénige™ aus 1709 mit 4 bzw. 32 Gul-
den. 1709 hat Reslfeld fiir die ,,Heiligen Zu-
fluchten™ (Trinitdt, Gekreuzigter, euchar.
Monstranz, hl. Maria, Chor der Erzengel,
Heilige und arme Seelen im Fegefeuer, so das
tibliche Schema) 6 fl. erhalten.

1710 soll Reslfeld eine Entwurfsskizze fiir ein
Alwarblatt ,,Unschuldige Kinder” nach Salz-
burg liefern, damit ein anderer Maler diese
umsetzen kénne. Diese Nachricht ent-
stammt einem Schreiben des Garstener
Priors P. Anselm Freudenpichl vom 25. Fe-
bruar 1710 an Abt Placidus™: ,,Reslfeld wolle
keine Skizze fiir andere Maler machen, aber
aus besonderer Zuneigung zu Freudenpichl
wolle er den Entwurf so hervorragend ausar-
beiten, [. . .] Denn er [Reslfeld] glaubt nichr,
in anderen Sparten eine so gliickliche Hand
zu haben, als beim Malen von Kindern und
diese Skizze wird er nur fiir ein Honorar von
60 Gulden in lebenden Farben malen, [. . .]
in einer Hohe von 2 Fufd [ca. 60 cm], damit
die Vielzahl der unschuldigen Kinder keine
Uniibersichtlichkeit hervorrufe®. Im Rech-
nungsbuch von 1710 wird bei den ,,Unter-
schidlichen Verchrungen® vermerke, dafl
Reslfeld 6 fl. 17 f bekommen habe. Ob der
Betrag vollstindig war, ist unklar, desglei-
chen ist {iber das weitere Schicksal der Skizze
bzw. ein Altarbild seit lingerem nichts be-
kannt.

1720 wird ein ,Frauenbild®, also eine Ma-
donnendarstellung, archivalisch tberliefert:
wHerrn Refllfeld Mablern vor ain frau bildt ne-
ben andern Silbern Verchrungen giben 30 f.“”
Aus dieser Eintragung ersiecht man auch noch
tibliche weitere — nicht genau beschriebene —
Entlohnungen in Silber, wahrscheinlich in
Geld.

Abb. rechts: Johann Carl von Reslfeld, , Der hi.
Benedike empfingt Maurus und Plazidus als
Schiiler, Altarbild im Psallierchor iiber dem
nirdlichen Seitenschiff der Stiftskirche St. Pe-
ter, Salzburg; OlfLw., 189 x 122 cm.

Anmerkungen:

(1) Vgl. zu diesem Maler die neuere Literatur:
Erbard Koppensteiner, Malerei im Stift Gar-
sten, In: Ausstellungskatalog, Kirche in Ober-
dsterreich. Landesausstellung in Garsten, Linz
1985, 8. 205-218, Resifeld S. 208-213, sowie
Katalogteil S. 462—489; Erbard Koppensteiner,
Der Garstener Stifts-Hofmaler Johann Carl
von Reslfeld (ca. 1658-1735). Gemiilde und
Druckgraphiken. Phil. Diss. Univ. Salzburg
1993 (2 ext- und 1 Abbildungsbane). Im fol-




genden zitiert als: Koppensteiner 1993. Erhard
Koppensteiner, Der Garstner Stifts-Hofmaler
Johann Carl Reslfeld. In: Ausstellungskaralog,
Land der Himmer — Heimat Eisenwurzen.
Dezentrale Q0. Landesausstellung 1998, Linz
1998, 8. 327f mit 3 Abb. und E-Taf. S. 272.
Die Angaben bei Thieme — Becker sind iiber-
holt. Dagegen vgl.: Giinter Brucher, Staffelma-
levei. In: G. Brucher (Hrsg.), Die Kunst des
Barock in Osterreich, Salzburg — Wien 1994,
insbes. S. 321-323 und Abb. 239-242,

(2) Simtliche fiir Salzburg-St. Peter. Die zwei
im folgenden genauer beschriebenen , Anberung
des Namens Jesu durch die Engelchire” und
Benedikt mit Mawrus und Placidus™ sind am
urspriinglichen Ort vorhanden. Fiinf weitere,
kleineve Bilder werden dagegen nur archiva-
lisch bekannt: ,HIl. Nothelfer®, ,Sieben Zu-
fluchren®, HI. Drei Kimige®, , Umcbuldige
Kinder®, , Frauenbild“ (Madonnendarstel-
lung). Es fiille auf, dafS Johann Michael Rotr-
mayr nie fiir St. Peter herangezogen wurde.

(3) Diese sowie die Vermerke in den verschiede-
nen Rechnungsbiichern des Stiftes (im Stiftsar-
chiv vorbanden) sind vollstiindig wiedergegeben
bei Koppensteiner 1993, S. 756-768 und 778.
(4) Im betreffenden Band der Kunstropogra-
phie, Hans Tietze, Die Denkmale des Benedik-
tinerstifes St. Peter in Salzburg, Wien 1913
(Bd. XII), werden nicht alle Belege angefiibrt,
zudem eigenwilliy transkribiert,

(5) Das Gemdilde ist nur archivalisch datierbar,
Signaturreste (?) am unteren Bildrand, Mirte
rechts, jedenfalls nicht mehr lesbar. Das Bild
mag einst von der Werkstatt des M. [. Schmidt
gereinigt worden sein, letzte kompetente Re-
staurierung durch Heinz Dallendirfer, Koppl
bei Salzburg, 1981. Maffe heute: 246 cm x 169
cm. Vor 1775175 ca. 250 em x 171 em oder et-
was griffier, und mit anderen oberen und unte-
ren Leinwandabschliissen. Ol auf Leinwand.
Literatur: Koppensteiner 1993, Bd. 1, S. 314—
325, Bd. 2, 5. 692 (Werkliste), S. 756—760.
Altere Literatur S. 325. (Archivalien).

(6) Vel. Rupert Feuchtmiiller, Die spitbarocke
Umgestaltung der Stifiskirche unter Abr Beda
Seeauer. In: Festschrift St. Peter, Salzburg
1982, . 653-693.

(7) Wie Anm. 6, S. 660, 693. Laur Feucht-
miiller, 8. 658, war der Vorgingeraltar (aus
Holz) des Reslfeld-Bildes durch Franz Xaver
Kinig kurz nach 1756 neu gefafSt worden.

(8) So stammen auch die dem Altar zugehiri-
gen Aufsatzskulpturen: bl Rosalia und bl. The-
kla, von ihm, desgleichen weitere bei anderen
Altéiren.

(9) Debio Salzbure, Wien 1986, S. 536.

(10) Mitteilung Herr Restaurator Heinz Dal-
lenddrfer.

(11) Newes Testament, Philipperbrief 2, 9-10.
(12) Vgl. den Uberblick zum Thema Engeldar-
stellungen  bei: Heinrich und Margarethe
Schmidt, Die vergessene Bildsprache christlicher
Kunst, Miinchen, 4. A. 1989. 8. 127ff, hier
speziell S. 140—145. Lexikon der christl. Tkono-
graphie, begriinder von Engelbert Kirschbaum,
Freiburg etc. 1968-1976, (LCI), Bd. I, Sp.
639

(13) Wie Anm. 12.; Dionysios Areopagita: Die
Hierarchien der Engel und der Kirche (iibers.
und kommentiert von Walter Tritsch), Miin-
chen 1955, spez. S 110f Zu D. A. vgl. Lex. [
Theologie und Kirche, 3. A., Bd. 3, Freiburg
ete. 1995, Sp. 242f; bei der Weitertradierung
der Hierarchie ist in der Barockzeit als
Kiinstlerquelle an die ,Legenda Aurvea” des Ja-
cobus a Varagine, OF besonders zu denken. Zu
Jacobus vgl. Les. f Th. u. Ki. (wie oben), Bd. 3,
1996, Sp. 733. Das wm 1700 verbreitete ,Bi-
blische Engelwerk” des Johann Ulrich Kraus
aus Augsburg diente trotz vieler Abbildungen
nicht als inspirative Vorlage fiir Salzbure,

(14) Vgl. A. Pigler, Barockthemen, Bd. I, Bu-
dapest 1974 (1956), S. 520f.

(15) Anband der Beziige bei einem Bild Sto-
rers, 5. Anm. 24; LCI, Bd. 3, Sp. 310f

(16) So — auswablsweise — bei Reslfelds groffen
(Hoch-)Altarbildern von Seitenstetten, Fisen-
erz, Admont, Marbach u. a.

(17) Stifisarchiv St. Peter, Salzburg (StAStP),
Hs A 650 s/1. Bei Koppensteiner 1993 jeweils
vollstiindig, hier Bd. 2, 5. 758—760 (A 56).
(18) Wie Anm. 17, S. 760.

(19) StAstP Hs A 798; Koppensteiner 1993,
Bd. 2, 8. 757 (A54). Im zugehirigen tagewei-
sen ,Schmierbiichel” Jinner—Dezember 1706
wird unter 21. Dezember eingetragen: ,Den
Maller Von den Englaltar”,,. . . " Es wurde hier
der Geldbetrag (von spiterer Hand?) gerilgr.
Vel Koppensteiner 1993, S. 758 (A 55).
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(20) Vgl. Cecil Gould, The paintings of Cor-
reggio, London 1976, S. 204f, Abb. 107.

(21) Wie Anm. 14.

(22) Vgl. Max Rooses, L'Euvre de P P Ru-
bens, Anrwerpen 1886-92, Bd. 1, S. 34. Stich
von [. Punt (nach Pigler I, S. 521).

(23) Vgl. Robert Enggass, The painting of Ba-
ciccio, Giovanni b. Gaulli 1639-1709, Penn-
sylvania 1964, S. 43—46, 136f und Abb. 67,
68.

(24) Vl. Josef Ringler, Die barocke Tafelmale-
vei in Tirol, Tnnsbruck — Minchen 1973, Bd.
1, 8. 43f, Bd. 2, Abb. Tafel 40.

(25) Vigl. Erich Hubala, johann Michael Rott-
mayr, Wien — Miinchen 1981, S. 147152,
Abb. 82.

(26) Koppensteiner 1993, Bd. 1, S. 326-332
mit simtl. Literatur. Bd. 2, S. 692; Bd. 3 Abb.
M 109

(27) Ol auf Leinwand, Mafe: 189 x 122 cm.
1984185 in den Werkstitten des Bundesdent-
malamtes Wien doubliert und restauriert. Die
blofie Vermutung Feuchtmiillers, siehe Anm. 6,
hier S. 655 und die Anm. 12 ist nicht blof¢
durch die Signatur zu bestiitigen.

(28) StAStR Hs A 798, (Rechnungsbuch)
Haupt Raittung Aug. 1704-April 1706, fol.
87v.: Vor dla)s Altar blat im Chor dem Mab-
ler in abschlag bezahlt 72 (1) Koppensteiner
1993, Bd. 2, S. 757 (A 54).

(29) StAStR Hs A 650 §/I; Koppensteiner
1993, Bd. 2, hier S. 758—760.

(30) So sind in den vorangegangenen zehn Jah-
ren nur fiinf konkret nachweisbare Bilder fiir
Garsten entstanden, dafiir eine sehr groffe An-
zahl ﬁir auswdrts.

(31) Wie Anm. 29.

(32) Vgl. Franz Martin, Kunstgeschichte in
Salzburg, Wien 1925, S. 194 und Anm. 45.
Das heute schwer verstindliche Salzburger Ver-
bot blieb noch lange ,wirksam*, wie ein Schrei-
ben des Garstener Priors P Ambros Freuden-
pichl an Abt Placidus Mayrbamer vom 25. Fe-
bruar 1710 aus Rosenegg bei Steyr ,beweist”
Der Salzburger Abt habe wieder ein Gemiilde,
die ., Unschuldigen Kindl“ als Skizze, um ge-
dachte GOfl. bestellt, und Freudenpichl antwor-
tet: wenn Placidus zu den genannten 3 Gold-
dukaten noch weitere 9 hinzulege, dann wiirde
Reslfeld das Bild sofort am Aschermittwoch be-
ginnen. Freudenpichl wiirde den Aufiraggeber
nicht nennen, wie er es immer bei seinen Auf
triigen gebalten habe . . . Diese Auﬁfmngm
sind im Original in lateinischer Sprache ge-
schrieben und doch eigentlich kostlich, oder?
(33) Vo August 1704—April 1706.

(34) StAStE Hs A 650//1; Koppensteiner
1993, Bd. 2, S. 760f (A 57).

(35) In Anspielung auf das Salzburger ., Engel-
bild®?, das allerdings nur bei oberflichlichem
Hinsehen einen ,horror vacui“ vorgibt.

(36) StAStR Hs A 798, fol. 87f Koppensteiner
1993, Bd. 2, S. 757 (A 54).

(37) StAStR Hs A800/2; Koppensteiner 1993,
Bd. 2, 8. 762 (A 58).

(38) Von 1707. StAStP Hs 800/1.

(39) Vgl. LCI Bd. 7, Sp. 614-616 (Maurus)
und Bd, 8, Sp 214f (Placidus). Bei J. Braun,
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Tracht und Artribute der Heiligen in der deut-
schen Kunst, Stuttgart 1943 (Reprint 1964), S.
532 und 610, wird unter Bezug auf Gregor die
Jrimische Namenszuordnung vermerkt. Siehe
Jiir die Lebendigheit der Uberlieferung bis ins
19. Jh. etwa auch: Johann Ev. Stadler, Vollstin-
diges Heiligen-Lexikon, Bd. IV, Augsburg
1875, S. 942f (Placidus).

(40) Vel. z. B. bei Correggio das Bild der ,, Ge-
burt Christi*, vel. Anm. 20,

(41) Vgl. Jirg M. Merz, Pietro da Cortona.
Der Aufstieg zum flibveneen Maler im barok-
ken Rom, Tiibingen 1991, S. 200f und Abb.
369.

(42) Reslfeld hatte sich schon bei einem seiner
ersten Gemiilde, der ,Anbetung der Heiligen
Drei Kinige®, 1688, einem Wunschbild* der
Steyrer Stadipfarre, tiber seinen Studienanfent-
halt in Venedig hinaus, mit der Prachtentfal-
tung dieses Meisters befafSt. Es besitzt auch star-
ke motivliche Anklinge.

(43) Wie Anm. 2.

(44) Wie Anm. 4.

(45) Wie Anm. 4. Tietze erwihnt auf S.
CXXVI, Anm. 1, auszugsweise den Brief Freu-
denpichls an Abt Placidus vom 25. Februar
1710 iiber die ., Unschuldigen Kinder® Siehe
auch Anm. 32, Ferner das ,Madonnenbild",
siehe Anm. 53. Vollstindige Wiedergabe aller
diesbeziigl. archivalischer Vermerke bei Kop-
pensteiner, S. 762-768, 778 (A 5964, 75).
(46) StAStE Hs A 801, Rechnungshich 1708,
Monate September und November; vgl. Kop-
pensteiner S. 762f (A 59).

(47) StAStP Hs A 801/5 und 2, ,Schmier-
biichl* 1708, Monate April, Juli, bzw. im
zweiten Schmierbiichl®, nach Sachgebieten;
vgl. Koppensteiner, S. 763f (A 60).

(48) Wie Anm. 47, ,,Schmierbiichl” 1708, Mo-
nate September und November; vgl. Koppen-
steinen, S. 763f (A 60).

(49) StAStE Hs 801/5, ,,Schmierbiichel” 1708
und 1709 enthaltend. Nur im ,,Schmierbiichl”
bei , Unterschiedliche Ausgaben™ enthalten,
nicht im eigentlichen Jahres-Rechnungsbuch.
Vil Koppensteiner, S. 765 (A 615).

(50) StAS:R Hs A 802, fol 59v., bzw.
wSchmierbiichl™ 1709, (Hs A 801/5) bei ,un-
terschiedliche Ausgaben”; vgl. Koppensteiner, S.
764f (A 6la, b).

(51) StASER, Hs A 650, /2. Vgl. Koppensteiner,
8. 765-768 (A 62 als lateinisches Original, A
63 als Ubersetzung).

(52) StAStl; Hs A 803, fol 63v.; vel. Koppen-
steiner, 8. 768 (A 64).

(53) StAStE Hs A 813/1, (= Rechnungsbuch
»Haubt Raittung 17207), fol. 38r.; Ferner im
»Schmierbiichl” (A 813/2), desgl. im ,,Aufgab-
biechl“ (A 814/3). Bei Tietze, s. Anm. 45, un-
vollstiindig. Vgl Koppensteiner, S. 778 (A 75).

Anschrift des Verfassers:

Dr. Eberhard Koppensteiner
Konigsgifichen 4
A-5020 Salzburg

Abb. rechrs oben: Der obere 1éil der Hauptfas-
sade der Kollegien(Universitits-)kirche iiber
den Diichern der Salzburger Altstadt (Foto: O,
Anrather, Salzburg).




