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Die Gemildeausstattung des Kremser Schmidt
in der Kremser Piaristenkirche

Im Jahre 2001 wird sich der Tod des wohl
fruchtbarsten Malers des Spitbarock in
Osterreich zum 200. Mal jihren. Soviel es
bisher scheint, wird nach anderen auch diese
Gelegenheit wieder vorbeigehen, ohne dafl
mit einer grofleren Ausstellung VerS].lCht wiir-
de, sein in seiner Schénheit und Dichte zeit-
loses Werk in der heutigen Kulturpolitik An-
erkennung und Wiirdigung finden zu lassen.
Nur das Stadtmuseum Krems plant fiir seine
Wiedereroffnung 2001 eine Neuprisentation
seiner Bestinde, bei der auch die Werkstatt-
praxis Schmidts in organisatorischer und
technischer Hinsicht beriicksichtigt werden
soll.

Martin Johann Schmidt (1718-1801) hat wie
kein zweiter durch seine weit {iber 1000 zih-
lenden Altar- und sonstigen Kirchenbilder,
aber auch Wandmalereien (auf Purtz und
Stuckmarmor) und bemalte Wandbehinge
(z. B. Stifte Seitenstetten, Garsten) die Kir-
chenausstattungen dieser Zeit geprigt und
war iiber das heutige Osterreich bis Ungarn,
Slowenien und Bayern gefragt. Mit der Ein-
heit von Inhalt und Ausdruck seiner Werke
und seiner malerischen Routine erhielt er,
obwohl er sein Leben lang der Provinzstadt
Krems treu blieb und sich vom akademisch-
héfischen Kunstberrieb Wiens fernhielt, bis
zu seinem Tod bedeutendste Auftrige. Mit
dem Einsatz der Druckgraphik forderte er

gezielt seinen Ruf, hielt enge Verbindungen
mit geistlichen Sammlern und Kennern und
legte sich zugleich sein eigenes Repertoire als
Arbeitshilfe in Form einer umfangreichen
Hand- und Olskizzensammlang an. Mit der
grofien Monographie von Feuchtmiiller ist
sein Werk kunstgeschichtlich weitgehend er-
schlossen. Der Denkmalpflege freilich bleibt
restauratorisch noch viel zu tun, da seine Ge-
milde durch ihre auf hollandeskes Hell-
Dunkel und Fapresto-Technik ausgerichtete
Malweise nur von kundigen Hinden richtig
gepflegt werden kénnen. Denn die histori-
sche Restauriergeschichte von Kremser-
Schmidt-Bildern bietet ein Panorama aller
méglichen Restauriersiinden, vom schweren
Verputzen bis zum vollstindigen Ubermalen.
Fiir die Piaristenkirche in Krems lief in den
letzten Jahren eine umfangreiche Gesamtre-
staurierung mic 6ffentlicher und privater
Unterstiitzung, bei der als letzter Schritt
auch alle Barockgemilde systematisch durch
die Amtswerkstitten des Bundesdenkmalam-
tes untersucht und restauriert worden sind.
Daf dabei stets Uberraschungen méglich
sind, zeigen einige Detailaufnahmen der Pja-
ristenbilder, aber auch das 1983 untersuchte
und konservierte Selbstportrit in Krems, das
iiber einer spitbarocken, nicht niher be-
stimmbaren Heiligenszene in Zweitverwen-
dung gemalt ist (Abb. 1).
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Abb. 1 (rechrs): Martin Johann Schmidy, gen.
Kremser Schmidt: Selbstportriit von 1754; Ol
auf Leinwand, 66 x 53 cm. Krems, Stadtmu-
sewm (Leihgabe). — Infrarotaufnakhme: man be-
achte die Abdeckprobe links unten mit der stark
retuschierten Malerei iiber einer barocken Hei-
ligenkomposition.

Fiir alle Abbiﬁdungm dieses Beitrags: Copyright
Bundesdenkmalamt Wien.

Abb. 2: (links): M. . Sehmids, ,Marii Him-
melfabre", Hochaltarbild von 1756 der Krem-
ser  Piaristenkirche, Ol auf Leinwand
665 x 355 cm. Foto nach Restaurierung von
1964 (vgl. Detailabbildung auf'S. 537).

Die Kirche und ibre Aussiattung im Wandel
der Zeiten

Die heutige Piaristenkirche in Krems ist als
Baudenkmal (Auflenerscheinung und Raum-
gestalt) ein Werk der Spiitgotik des ausgehen-
den 15. Jh.s und im Inneren vollstindig von
der qualititvollen Einrichtung des Barock
geprigr. Fiir diesen Kirchenraum bestitigen
an der 8stlichen Stirnwand des siidlichen Sei-
tenschiffes die Jahreszahlen 1515 und 1656
die beiden ersten bestimmenden Neugestal-
tungen.

Die zur Baufertigstellung gehérende spitgo-
tische Ausstattung mit ihrer zugehérigen Ar-
chitekturbemalung, wahrscheinlich auch mit
szenischen Wandmalereien und groflen Flii-
- gelaltdren, ist verloren. Von der nichsten,
frithbarocken Phase nach der Mitte des 17.
Jh.s wissen wir ebenso nicht iiber die zeitge-
mifie Raumfassung Bescheid, da seit dem 19.
Jh. die Tiinchen von allen Steinteilen ent-
fernt worden sind. Von den Altaraufbauten
dieser, von den Jesuiten geprigten Raumaus-

stattung stehen aber noch die Kanzel und die
beiden hochaufragenden Altire an den Stirn-
winden des Langhauses zu seiten des Tri-
umphbogens. Sie waren urspriinglich in
Schwarz-Gold gefafic. Von den dazugehéri-
gen Altargemilden mit Jesuitenheiligen be-
findet sich auf dem linken Stirnwandaltar
das ,Wunder des hl. Ignatius von Loyola“
noch an alter Stelle, zwei weitere gleich grofie
Gemilde mit den Jesuitenheiligen Franz Xa-
ver und Ignatius hingen auf der Orgelempo-
re. Thre urspriinglichen Altarplitze sind un-
klar. Wieder hundert Jahre spiter, um 1750,
fiihrte man die dritte, bis heute das Innere
bestimmende, Raumrenovierung durch. Die
Raumausmalung war einheitlich weif8 (wie es
noch heute St. Michael in der Wachau zeigt)
und die ilteren Schwarz-Gold-Altire wurden
durch Ubermalung mit einer Marmorierung
den neuen spitbarocken Kirchenmébeln an-
gepaflit. Zu den letzteren gehore die neu an-
geschaffte Orgel, der miichtige neue Hochal-
tar aus der Passauer Werkstatt des Josef Ma-

thias Gétz und zwei neue Seitenaltire auf der
Siid- und Nordwand des Langhauses. Fiir
diese dritte Ausstattungsphase lieferte 1755/
56 Martin Johann Schmidr eine Reihe von
Gemiilden von verschiedenster Gréfle und
Typus: drei Hauptbilder fiir Hochaltar- und
Seitenaltire, Oberbilder fiir letztere, zwei
ovale Andachtsbilder (Schmerzensmann und
Schmerzensmutter) als Vorsarzbilder der Al-
tire oder zur selbstindig symmetrischen Auf-
stellung im Presbyterium, ein Pestvotivbild
mit der hl. Rosalia und ein monumentales
Bild mit der hl. Cicilie fiir die Orgelempore.
Nach Aufhebung der Jesuiten 1773 iibernah-
men die Piaristen 1776 die Kirche in ihre
Obhut und lieflen 1784 durch den Kremser
Schmidr das jesuitische Alcarbild des rechten
Stirnwandaltares durch eines mit ihrem Or-
densheiligen Joseph von Calasanz ersetzen.

Seit damals ist die Kirchenausstaccung kaum
verindert worden und vermittelt heute ein
lebendiges Bild vom kirchlichen und kiinst-
lerischen Wandel zwischen 1500 und 1800.
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Die Gemdilde des Martin Johann Schimidt

Der Kremser Schmidt hat demnach in seiner
frithen Reifezeit (mit ca. 37 Jahren) inner-
halb von ein bis zwei Jahren nicht nur drei
Altar- und zwei Oberbilder, sondern auch
drei Andachtsbilder und das Orgelbild an
der Westwand geschaffen. Von diesen Bil-
dern sind vier eigenhindig signiert, ebenso
wie das 1784 aus seinem beginnenden Spit-
werk dazugekommene Calasanzbild. Damic
gehdren seine Gemiilde fiir die Kremser Pia-
ristenkirche nicht nur zum umfangreichsten
Aufirag in seiner Heimatstadt, sondern stel-
len dariiber hinaus innerhalb seines Gesamt-
werkes auch eine der umfangreichsten und
im urspriinglichen Zusammenhang am be-
sten erhaltenen Werkgruppen dar.

Als solche beweisen diese Bilder von neuem
die grofartige Fihigkeit des Kiinstlers zur re-
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prisentativ kirchlichen und zugleich volks-
nah verstindlichen Darstellung der fiir da-
mals wichtigen Glaubensinhalte. Die gefiihl-
volle Vermittlung exemplarischer Ereignisse
aus dem Leben vorbildlicher Heiliger lif3c
bereits etwas von der Sentimentalitit der
Goethezeit anklingen, ohne aber an ernster
Ubel'zeugungskraft zu verlieren. Dazu trigt
die von der niederlindischen Malerei des 17.
Jh.s (z. B. Rembrandt) iibernommene atmo-
sphirische Hell-Dunkel-Malerei ebenso bei
wie der detailreiche Realismus zur lebensna-
hen Charakreristik der Figuren (vgl. die mo-
disch gekleideten Pagen bei den Aloysius-
und Calasanzbildern, die von Engel betriebe-
nen Blasebilge der Orgel der heiligen Cicilie
1w ).

Innerhalb des mehr als 1300 Olbilder umfas-
senden Gesamtwerkes des Kremser Schmidt

Abb. 3 (rechts): Detail aus dem (in Abbildung
2 gezeigten) Hochaliarbild ,Marii Himmel-
Jabre des Kremser Schmidt in der Kremser
Piaristenkirche.

Abb, 4 (oben links): M. . Schmidt, ,HI. Joseph
mit Jesuskind®, Altarbild von 1755 des linken
Langhausaltars in der Kremser Piaristenkirche;
Foto nach Restaurierung von 1998.

Abb. 5 (oben rechts): M. [ Schmidt, ,Der hl.
Aloysius fiibre Knaben zum Altar®, Altarbild
von 1755 des rechten Langhausaltars der
Kremser Piaristenkivche; Foto nach Restaurie-
rung von 1998,







entsprechen auch in technischer Hinsicht die
Bilder der Piaristenkirche seinem seit den
50er Jahren ausgereiften skonomischen Mal-
stil italienischer Provenienz mit weitgehen-
der Primamalerei in Oltechnik. Zunichst auf
dunkelrotem Grund, ab den 70/80er Jahren
(Calasanzbild!) mit lederfarbener zweiter
Grundierung dariiber, legt er mit breitem
Pinsel die Komposition halbtransparent fli-
chig an und arbeitet dann ins Helle und
Dunkle bis zu verschiedenen Stadien der
Vollendung je nach Notwendigkeit (z. B. zei-
gen die beiden Engel des Josephbildes [Abb.
8] zwei verschiedene Vollendungsstadien ne-
beneinander). Dabei ergaben sich manchmal
im Zuge der Arbeit auch gréfiere Korrektu-
ren. Dafiir hat Schmidr die betreffende Fli-
che erst mic Bleiweif! iiberdecke und dann
neu dariiber gemalt wie beim Oberbild des
Josephsaltares (Abb. 14). Hier waren Maria
und Anna urspriinglich seitenverkehrt ge-
malt, was man durch die Alterung der Olfar-
be jetzt auch mit freiem Auge erkennt und
im Rontgenbild bestitigt sieht. Die Farb-
analysen des naturwissenschaftlichen Labors
des Bundesdenkmalamtes haben zu verschie-
denen typischen und fraglichen Details die
Farben und den Schichtenaufbau analysiert.
Dabei war vor allem fiir die Blauténe festzu-
stellen, dafl Schmidr in der Regel die blauen
Draperien mit Bleiweiff und Preuflischblau
anlegt, aber an zentralen Stellen nochmals
mit einer Farblage mit dem kostbaren Ultra-
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marinblau (natiirlicher Lapislazuli) iibergeht
(z. B. Alcarbilder hl. Joseph und hl. Aloysius,
hl. Cicilie). Trotz rationeller Maltechnik hat
er da auf die notwendige Materialqualitit ge-
achtet.

Zur Restaurierung der Barockbilder
in der Piaristenkirche

Das iiber 20 m® grofie Hochaltarbild der
Himmelfahrt Marii von 1756 wurde schon
1964 gereinigt und neben Altersschiden vor
allem von spiteren gegilbten Firnissen be-
freit. Seit damals wird aber darauf geachtet,
daft die unterste Firnislage dabei erhalten
bleibt, sofern ihr Alter nach Aussehen, Los-
lichkeit und Analyse wahrscheinlich gemacht
werden kann. Im Laufe der letzten Jahre ha-
ben die Amtswerkstitten des Bundesdenk-
malamtes in Wien die tibrigen 14 Gemilde
mit einer Gesamtfliche von rund 55 m* un-
tersucht, konserviert und restauriert. Die zu-
gehérigen Zierrahmen wurden ebenso herge-
richtet wie die zum Klimaausgleich wichti-
gen, vom Kremser Schmidt selbst schriftlich
empfohlenen Bretterwinde (,gehobeltes Ta-
felwerk™) hinter den Altarbildern repariert
bzw. erneuert. Die Restaurierung der Krem-
ser-Schmidt-Werke fithrten die freiberufli-
chen akadem. Gemilderestaurator(inn)en
Josef Bartl, Brigitte Futscher, Irmgard Kaffl,
Ingrid Kobierski und Hubert Roithner unter
Mitarbeit und Gesamtkoordination von
Amtsrestaurator Mag. Michael Vigl durch,

Abb. 6 (oben links): M. J. Schmidt, ,Die bl.
Anna lehrt Maria lesen, Oberbild des Joseph-
altars der Kremser Piaristenkirche, nach Re-
staurierung 1998.

Abb. 7 (oben rechts): M. J. Schmidy, ,,HI. Drei-
faltigkeit, Oberbild des Aloysiusaltars der
Kremser Piaristenkirche, nach Restaurierung
1998.

Abb. 8 (rechts oben innen): Detail aus Abb. 4,
dem Hauptbild des Josephaltars: der linke En-
gel wurde in unfertigem Zustand stehengelassen
(,maniera shozzata"), der rechte ist voll ausge-

Jiihrt (,maniera finita”).

Abb. 9 (rechts oben aufien): Detail aus dem in
Abbildung 14 wiedergegebenen Gemiilde ,,Hl.
Ciicilie®: ein Engel hilt ein Notenblart, der
zweite zieht den Blasbalg der kleinen Orgel.

Abb. 10 (vechts innen): Detail mit der in redu-
ziertem Zustand (das Datum ist verpulst) er-
haltenen Signatur des Ciicilienbildes.

Abb. 11 (vechts anflen): Detail aus dem in Ab-
bildung 13 wiedergegebenen Altarbild mit dem
hl. Joseph von Calasanz: Schulknaben im zeir-
gendissischen Kostiim.







begleitende Materialanalysen lieferten Dr.
Hubert Paschinger und Dr. Helmut Richard
vom BDA-Labor und die Amtsfotografen In-
ge Kirchhof und Petra Laubensteiner die Fo-
todokumentation der Zustinde und Resulta-
te.

Die Gemiilde wiesen eine sehr unterschiedli-
che Restauriergeschichte auf, wofiir nur hin-
tet dem Oberbild des Aloysiusaltares eine
Restaurierinschrift gefunden wurde: ,Im 3.
Monate 1861 vier Seitenaltire restauriert,
Prof. Susa unter Rest. Gassler”. Im Original-
zustand von Bildtriger und Spannrahmen
waten die Bilder des Aloysiusaltares, das Ro-
saliabild und das Annabild des Josephsalta-
res. Bereits mit einer zweiten Leinwand dou-
bliert waren alle vier Gemilde beider Stirn-
wandalcire, das Josephsaltarbild und die bei-
den ovalen Vorsatzbilder. Von diesen wies
das Bild der Schmerzensmutter sogar eine
Ubertragung auf neues Gewebe auf, wie es
bisher nur einmal bei einem Seitenaltar des
Kremser Schmidt fiir die Pfarrkirche Péch-
larn beobachter werden konnte (Leinwand
mit weiller Grundierung). Das Calasanzbild
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und das Hochaltarbild waren bereits 1963/
64 durch die Amtswerkstitten in Bearbei-
tung. Die Farbschichten waren zumeist stark
ausgemagert, sprode und schollig. Durch
riickseitig herabrinnendes Regenwasser war
die Malschicht in der Bildmitte des Cicilien-
bildes besonders gefihrdet und empfindlich
beschidigt. Von den Darstellungen sah man
entweder nur eine durch gelben und matten
Firnis getriibte, mit Retuschen und Schmutz
fleckige Malerei (Abb. 1) oder wie im Falle
des Rosaliabildes durch den ginzlich erblin-
deten rezenten Firnis nicht einmal die Dar-
stellung (Abb. 16).

Dementsprechend verschieden waren auch
die notwendigen Schritte zur Konservierung
und Restaurierung. Hinsichtlich der Bildtri-
ger waren bei den schon frither restaurierten
Bildern keine Mafinahmen nétig. Bei den
iibrigen wurden sie je nach Bedarf gestuft
(aktuelles Prinzip des minimalen Eingriffs).
Die undoublierten Gemilde wurden in die-
sem Zustand konserviert (Risse geschlossen,
Farben gesichert, Spannrinder angesetzt), bei
den bereits doublierten wurde teilweise die

Abb. 12 (links): M. . Schmidt, ,Schmerzens-

mutter, Vorsatzbild flir einen Altar; Foto nach
Restaurierung 1998,

Abb. 13 (vechts): M. | Schmidt, ,Der bl Jo-
seph von Calasanz erweckt ein Kind wieder
zum Leben®, Altarbild von 1784 des rechten
Stirnwandaltars der Kremser Piaristenkirche;
Foto nach Restaurierung 1998.










Doublierung erneuert und die Spannrahmen
repariert. Bildseitig war in allen Fillen eine
Abnahme der jiingeren, stark gegilbten und
mit oft stark nachgedunkelten Retuschen
versehenen Firnisse nétig und durch vorsich-
tige Reinigung die Farbtiefe und die Feinmo-
dellierung der Originale soweit als méglich
hergestellt. Dazu kam die Kldrung der Signa-
turen, welche durch frithere zu starke Reini-
gung leider teilweise schon fragmentiert wa-
ren (z. B. hl. Cicilie: ,M:J.S.F: Ao.17.. —
Abb. 10). Das Bild der orgelspielenden Ciici-
lie zeigt schlieflich, wie sehr fiir die Gemilde
des Kremser Schmidt die blofe Originalkon-
servierung und Bildreinigung fiir den kiinst-
lerischen Eindruck nicht geniigt (Abb. 12).
Erst durch eine priizise auf die Fehlstellen
konzentrierte Retusche, die dem unter-
schiedlich unterbrochenen Zusammenhang
der farbigen Pinselsprache zur bruchlosen
Bildillusion verhilfr, werden aus reduzierten
Gemilden wieder Kunstwerke, die das Kon-
nen und Wollen des Malers in seinem Sinne
wieder erkennen lassen. Dazu gehért niche
nur entsprechende kiinstlerische Einfiihlung
der Restauratoren, sondern auch die strenge
Kritik jedes Arbeitsschrittes und selbstver-
stindliche eine detaillierte Dokumentation
aller gesetzten Mafinahmen in Wort und
Bild als Grundlage fiir alle kiinftig nétigen
Erhaltungsmafinahmen.
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Abb. 14 (oben): Detail aus dem in Abbildung 6 wiedergegebenen Oberbild des Josephaltars: ,Die
bl. Anna lebrt Maria lesen. Uber Maria ist erkennbar, daff dariiber urspriinglich die bl. Anna ge-
malt war und danach seitenverkebrt iibermalend korrigiert worden ist.

Abb, 15 (links): M. . Schmidt, , Die bl. Cicilie, Gemqilde fiir die Orgelempore der Kremser Piari-
stenkirche; Foto nach Restaurierung von 1997,

Abb. 16 (unten): M. | Schmidy, ,HI. Rosalia®, Pestvotivbild wihrend Restaurierung (Farbfesti-
gung und Firnisabnabme); Krems, Piaristenkivche.
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