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Manfred Koller, Michael Vigl

Abb. 51: Detail aus Abbildung 53 (siehe Seite 253).

Die Seitenaltire von Maria Kirchental: Untersuchung und Konservierung
der Gemiilde und ihres barocken Klimaschutzes

Die beiden hohen Seitenaltire von Maria
Kirchental sind nach Salzburger Tradition
mit rotlichen Salzburger Kalkmarmoren
wandfest verkleidet. Sie lassen in der Mitte
flache Nischen fiir die eingesetzten Altarge-
milde frei, deren Abschlufl die duflere Kir-
chenmauer bildet. Die Fugen zwischen Al-
taraufbau und Gemilden werden von glanz-
vergoldeten, direkt auf die Bildrinder aufge-
setzten Rahmenprofilen abgedecke.

Aus nicht bekannten Griinden ist nur das
linke Altarbild aus der ersten Ausstattungs-
phase erhalten, wihrend das rechte Gemiilde
und wohl auch der rechte Altaraufbau erst
um 1800 entstanden sein diirften. Im Rah-
men der Innenrestaurierung haben die Re-
staurierwerkstitten des Bundesdenkmalam-
tes in Wien diese beiden Grofigemilde zur
Konservierung und Restaurierung iibernom-
men und auch fiir die Erhaltung des bemer-

kenswerten und seit der Entstehung bewihr-
ten barocken Klimaschutzes in der Altarni-
sche hinter den Bildern gesorgt.'

Die heiligen Anna, Maria und Joachim

Das linke Seitenaltarbild ist mit ,, Jac. Zanussi
Pinsse Salisb. 1719 signiert und datierc und
zihlt mit 355 x 234 cm zu den gréfiten und
besten Werken dieses Hofmalers der Salzbur-
ger Erzbischéfe Harrach und Firmian. Fin
Jahr zuvor hatte er fiir die Pfarrkirche im Ti-
roler Rattenberg eine ihnliche Komposition
dieses Themas gemalt, fiir die sich in Prag
auch eine Entwurfszeichnung erhalten hat.”
In einem mit Pilastern gegliederten Raum
steht links ein Stufenpodest mit einer vor-
hangumwundenen michtigen Siule. Auf
diesem Podest sitzr Anna mit Maria als Jung-
frau im Schofi, die durch ihre leuchtende
Gewandung in Rot und Blau den Blick auf

sich zieht. Von rechts beugt sich mit weitem
Schrite Joachim von seinem Stuhl weg zu
Maria hin, deren Augen sich nach oben rich-
ten. Dort bricht die himmlische Erscheinung
einer engelumspie!ten Weltkugel mit der
Geisttaube und dem eine Krone haltenden
Gottvater in den realen Raum ein. Von der
Taube gehen zarte helle Strahlen in Richtung
der Jungfrau, auf die im rechten Hinter-
grund auch ein grofier gefliigelter Engel mit
theatralischer Pose weist. Links unter Maria
im dunklen Vordergrund blittern zwei Engel
ein Buch mit der Inschrift ,, Ecce Ancilla Do-
mini“auf. Damit hat der Maler verschiedene
Stringe der historischen Marienikonogra-
phie, nimlich die der Grof8eltern Churisti als
Vorliufer seiner ,heiligen Familie® und der
Verkiindigung seiner Geburt an Maria® ver-
kiipft und ist damic wohl zeitgendssischen
theologischen Ideen gefolgt.” Koloristisch
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wird das Rot von Mariens Kleid bei den Au-
lengewindern Joachims und des Engels hin-
ter ihm fortgefiihrt. Die Kleider Annas und
Joachims ordnen sich mit nach hellblau
changierendem Rosa dem dominanten Farb-
akkord Marias unter. Annas gelber Umhang
und der gelbgriine Stufenteppich erginzen
die leuchtende Farbharmonie.

Die Heimsuchung Mariens

Nach der Kirchenweihe im Jahre 1701 stifte-
te zufolge den Akten im Didzesanarchiv Max
Graf Thun (1638-1701) das urspriingliche
Seitenaltarbild der Heimsuchung Marii, von
dem sich allerdings keine Spur erhalten hat.’
Auch das jetzt vorhandene rechte Altarbild
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zeigt den Besuch Marias und Josephs bei Eli-
sabeth und Zacharias, kann jedoch stilistisch
erst aus der Zeit um 1800 stammen. Griflen-
miflig ist das rechte Seitenaltargemilde
(377,5 x 232 cm) um 22 cm héher als das
linke Gemilde von Zanusi. Da aber die bei-
den Bilder zentimetergenau in ihre Marmor-
rahmen passen, kommt fiir keines der beiden
Gemiilde eine Sekundirverwendung in Fra-
ge. Jedoch weicht der rechte Altaraufbau
auch in seiner Ausfiihrung von Marmortei-
len und Klimaschutz vom linken deutlich ab.
Diese Indizien lassen darauf schlieflen, dafd
die Ausfithrung des rechten Altares nicht
zeitgleich mit dem linken, jedenfalls spiter
erfolgt sein diirfte.

Abb. 52 (links): Maria Kirchental, Wallfapys;.
kirche. Linkes Seitenaltarbild ,Anna und Jog.
chim mit Maria“von [. Zanusi, 1719; Zustan,
vor der Restaurierung.

Abb. 53 (vechts). Das Alrarbild Zanusis nac,
der Restaurierung (Zustand 2001).

Uber die zentrale Figurengruppe des Bildeg
hile ein Engel ein Spruchband mit den pro-
phetischen Worten Elisabeths zum gesegne.
ten Leib Mariens , benedicta tu in mulieriby;
et benedictus fructus ventris tui*. Die antiki-
sche Siulenhalle, in die die Begegnung ve-
setzt ist, gibt den Blick in eine siidliche
Landschaft frei. Zur steinfarbig dunklen Ar-
chitektur kontrastieren die lokalfarbigen Ge-
winder. Die Stilformen des unsignierten
Heimsuchungsbildes, wie die statische Kom-
position von Raum und Figuren, das ,grie-
chische® Profil Mariens, die akademisch ge-
zeichneten Gewinder und die glatte Malwei-
se, tragen bereits klassizistische Ziige, womit
eine Entstehung zwischen 1790 und 1810 in
Frage kommt. Der letzte Salzburger Fiirsterz-
bischof Hieronymus Colloredo war fiir dic
neuen Strémungen besonders aufgeschlos-
sen, wie sie auch die auf Rom und Neapel in
den Jahren 1779-89 konzentrierte Studien-
zeit seines Hofmalers Andreas Nesselthaler
dokumentiert.”

Maltechnik und Zustand der Altarbilder

In den letzten 20 Jahren konnten fiir die ent-
wicklungsgeschichtliche Stellung und die in-
dividuelle Praxis einiger Hauptmeister der
Barockmalerei in Osterreich erste Grundla-
gen zusammengetragen werden. Diese beru-
hen vorwiegend auf dem seit 1946 auf Grof3-
gemilde ausgerichteten Arbeitsschwerpunkt
der Restaurierwerkstitten des Bundesdenk-
malamtes in Wien und wurden seit 1975
durch die Maglichkeit eigener naturwissen-
schaftlicher Laboranalysen wesentlich erwei-
tert.” Fiir osterreichische Barockmaler liegen
technologisch-restauratorische Einzelstudien
bisher fiir Peter Strudel’, Johann Michael
Rottmayr’, Michelangelo  Unterberger’,
Franz Anton Maulbertsch”, Johann Martin
Schmidt” und Jacopo Zanusi® vor. Das vom
Beginn bis ans Ende des 18. Jahrhunderts rei-
chende Schaffen dieser Maler umfafit die we-
sentlichen Ziige der Entwicklung im &ster-
reichischen Hoch- und Spitbarock. Im Be-
reich kirchlicher Altarbilder herrscht Olma-
lerei auf Gewebetrigern vor, deren ungestiik-
kelte Formate bereits Mitte des 17. Jahrhun-
derts bis zu 3,5 m Webbreite betragen. Die
vorherrschenden Olmalweisen fuffen bis um
1700 einerseits auf der italienischen ,Fapres-
to“-Technik mit Rotockergrundierung, zum
anderen auf der diffenzierter vorgehenden
flimischen Tradition mit mehrschichtigen
und auch mehrfarbigen Grundierungen und
Schichtenmalerei von teilweise perfekter
Glitcung. In der ersten Hilfte des 18. Jahi-
hunderts dominiert zunichst die italienische
Richtung, aber nach der Jahrhundertmirre







sind (analog zu den Stiltendenzen) auch wie-
der flimische und niederlindische Malwei-
sen gefragt. Nach 1770 werden Grundierun-
gen und Farbauftrag immer glatter und wer-
den auch maltechnische Experimente mit ge-
inderten Bindemitteln bis zur Enkaustik auf-
genommen.” Innerhalb der ésterreichischen
Entwicklung treten die neuen Ideen in Wien
(mit seiner Kunstakademie) und in Salzburg
am stirksten auf.

Als Bildtrdger verwendet Zanusi hier wie
auch sonst normalbindige Leinwand mittle-
rer Fadenstirke und Webdichte (11-13 Fiden
pro cm?) mit Webbreiten bis 270 cm fiir
Grofformate wie Maria Kirchental.” Der
Blindrahmen besteht wie iiblich aus breiten,
iiberplatteten Nadelholzleisten, der aus gan-
zen Bretteilen vom Rahmenschreiner dem
Maf der lichten Altarffnung angepafit wur-
de. Der Bildtriger des anonymen rechten
Seitenaltarbildes ist zwar dhnlich getischlert,
zeigt mit der Verwendung von sigerauhen
statt gehobelten Brettern (wie beim Zanusi-
bild) aber eine mindere Qualitit der wohl
nicht zeitgleichen Ausfithrung. Beide Seiten-
altarbilder sind undoubliert und bestehen je-
weils aus einem Stiick Leinwand (keine Nih-
te) mit einfacher Leinenbindung.

Die Grundierung der Malgewebe erfolgte
nach dem Aufspannen der Leinwand auf den
Blindrahmen. Dabei diirfte Zanusi sich we-
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nig an die bei De Mayerne fiir die flimische
Tradition erwihnte Vorleimung zu Impri-
gnierung und Porenverschluff des Gewebes
gehalten haben.” Denn die Riickseiten seiner
Bilder fiir Henndorf von 1715 und fiir Maria
Kirchental zeigen riickseitig durchgedrunge-
nen Rotockergrund und auch die Umrisse
der vorderseitigen Komposition infolge auf-
gesaugten Olbindemittels. Die formatbezo-
gene Grundierweise spricht noch fiir eine
Ausfithrung in der eigenen Werkstatt, wie sie
fiir Michelangelo Unterberger bezeugt ist
(mit mehrwdchiger Trockenzeit®). Die
Grundierungsfarbe von Zanusi ist sonst wie
bei Peter Strudel, Johann Michael Rottmayr,
Martino Altomonte und noch Paul Troger
ein kriftiges Rotocker nach der Tradition des
italienischen Hochbarock, womit die Olfar-
ben eine feurigere Grundstimmung erhiel-
ten. Merkwiirdigerweise liegt nur bei seinem
Seitenaltarbild von Maria Kirchental auf
dem (nicht auf dem definitiven Rahmenfor-
mat aufgetragenen) Rotockergrund noch ei-
ne beigefarbene Zweitgrundierung oder fli-
chige Imprimitur aus Gelb- und Rotocker
mit Bleiweif}, Kreide und Schwarz gemischt.
Diese ist in den Quellenschriften nach 1750
Jlederfarbener® Grund genannt und wird
sonst in Osterreich erst bei Malern der nich-
sten Generation iiblich (Kremser Schmide,
Maulbertsch, J. B. Lampi). Allerdings

kommt der lederfarbene Grund (iiber Rot-
ocker) in Venedig schon bei den Zeitgenos-
sen Zanusis vor (G. B. Tiepolo, Francesco
Guardi) und kennzeichnet deren neue Stil-
stufe farbiger Aufhellung.” Vielleicht weist
dieses Indiz gemify der Herkunft des Salz-
burger Hofmalers aus dem Trentino auf frii-
he direkte oder indirekte Kontakte mit Vene-
dig. Demgegeniiber ist die reine Rotocker-
grundierung des spiteren Heimsuchungsbil-
des maltechnisch konservativer.

Die Farbenpalette der Altarbilder Zanusis
folgt — nach den Laboranalysen des Bundes-
denkmalamtes — mit Bleiweif, Gelb- und
Rotocker, Neapelgelb, Zinnoberrot, rotem
Farblack und Beinschwarz der zeitiiblichen
Praxis. Als maltechnisch auf dem letzten
Stand erweist sich Zanusi in der friihen Ver-
wendung von Preufischblau fiir die in sei-
nem Kolorit sehr wichtigen Blau- und Lilato-
ne. Wie in Henndorf 1715, so verwendet er
auch 1719 fiir Maria Kirchental bereits das
erst um 1704 in die Malerei eingefiihrte
Preuflischblau. Diese Bilder liefern den bis-
her fiir Osterreich frithesten Beleg fiir dessen
Verwendung in der Olmalerei.”® Dagegen
fehlt das im 17. Jahrhundert hiufige, aber als
Olfarbe verbriunende Smalteblau.” Der
Farbaufirag ist bei Zanusi in der Regel zwei-
schichtig, wobei der hiufige hohe Bindemit-
telgehalt der unteren Schichte mit einer er-




Abb. 54 (links aufen): Maria Kirchental,
Wallfahriskirche. Linkes Seitenaltarbild (vgl
Abb. 53), Riickseite: Blindrabmen und Bild-
trdger vor Restaurierung.

Abb. 55 (links innen): Maria Kirchental,
Wallfahriskirche. Linkes Seitenaltarbild (vgl.
Abb. 53), Riickseite: Blindrahmen und Bild-
tréiiger nach Restaurierung (2001),

Abb. 56 (rechts oben): Maria Kirchental, Wall-
Jabriskirche. Linkes Seitenaltarbild (vgl. Abb.
53), linke untere Ecke mit der Signatur, vor
Restaurierung.

Abb. 57 (rechts): Maria Kirchental, Wall-
[ahrtskirche. Linkes Seitenaltarbild (vgl. Abb.
53), die Signatur ,Jac. Zanusi Pinsse Salish.
1719% nach Restaurierung.

sten, skizzenhaften Anlage der Malerei zu-
sammenhingt. Auf der Grundierung legte
der Maler seine Kompositionen wohl mir ei-
ner fliichtigen Kreideunterzeichnung an, die
spiter nicht mehr feststellbar ist. Darauf
folgte ecine Pinselskizze mit fliissigen, ge-
dimpfren Olfarben in Firnisverdiinnung
(Gelbfluoreszenz!), wobei in Schattenberei-
chen der Rotgrund noch sichtbar geblicben
sein wird. AnschliefRend wurde dieses Bild-
stadium einige Zeit zum Trocknen stehenge-
lassen. Die mikroskopischen Farbquerschnit-
te verschiedener Bildteile zeigen deutlich die-
sen Arbeitsbeginn, wie er auch den in der
Maltheorie des 17. Jahrhunderts iiberliefer-
ten ersten Arbeitsstadien, der ,maniera lava-
ta® und der ,maniera sbozzata®, entspricht.”
Dieses Stadium bildet eine Analogie zu den
lavierten Federzeichnungen der Komposi-
tionsentwiirfe von Barockmalern und war
vor allem fiir diejenigen Kiinstler wichtig, die
als Schnellmaler auf zeichnerische Vorberei-
tungsstufen weitgehend verzichtet haben (z.
B. Peter Strudel). Nach dem Lavierstadium
vollendete Zanusi in der ,maniera finita® die
Olbilder nafl in naf}, mit reinen, kriftigen
Farbpigmenten und nur mit BleiweifS aufge-
hellt. Das Zwischenstadium einer ,maniera
sbozzata® scheint bei ihm nicht vorzukom-
men bzw. findet sich hochstens in weniger
genau ausgearbeiteten Randbereichen. Im

Vollendungsstadium (,maniera finita“) wer-
den die Inkarnate von den bliulichen Schat-
ten zu den rosaroten Héhungen fein model-
liert und die Gewinder rokokohaft, mit
changierenden Ténen in flieBenden Uber-
gingen von Gelb nach Blau, von Rot nach
Violett angelegt, wie sie die Gewinder der
Hauptfiguren in Maria Kirchental besonders
schén zeigen. Auch die Schartten sind stets
farbig und malerisch differenziert.

Das spitere Heimsuchungsbild zeigt dagegen
wesentlich stirkere Lokalfarbigkeit bei teil-
weise nur einschichtigem, lokalfarbig deut-
lich abgesetztem Farbauftrag. Der Marien-
mantel ist nach italienischer Tradition mit
Bleiweiff und Holzkohle unterlegt und dar-
auf mit reinem Ultramarinblau gemalt. Fiir
das lila Kleid Mariens wurde roter Farblack
mit Bleiweifl gemischt, und im Gelbron fiir
den Mantel Elisabeths finden sich Gelbocker
und Zinnober, Bleiweifl und Kreide. Bei stel-
lenweise zweischichtigem Farbenauftrag ist
die untere Farblage — dhnlich wie in der fiir
das Pendantbild Zanusis beschriebenen Ba-
rockmanier — lasierender als die obere
Schichte angelegt. Damit weist, wie die
oxydrote Grundierung, auch die Malweise
auf einen Kiinstler der ilteren Generation

hin, der nur seinen Stil modernisiert
hat, aber eine konservative Maltechnik
beibehilt.

Zustand der Seitenaltarbilder vor der Restau-
rierung

Der Erhaltungszustand der Gemilde ist trotz
der exponierten Lage von Maria Kirchental
auf iiber 1000 m Seehéhe und alpinem Kli-
ma bemerkenswert gut. Dies hiingt auch mit
dem abschliefend beschriebenen barocken
Klimaschutz zusammen. Aus der Restaurier-
geschichte sind nur zwei Mafinahmen iiber-
liefert, die auch an den Gemilden abzulesen
waren. Nach den Kirchenrechnungen hat im
Jahre 1839 ,Martin Pitzer Gemilde Restau-
rateurer et Conservator a. Salzburg® fiir die
beiden Seitenaltarbilder, ,,welche der Restau-
ration bediirfen und von hohem Werthe
sind®, einen Kostenvoranschlag erstellt. Die-
ser stellt ein frithes und wegen seiner metho-
dischen Sorgfalt bemerkenswertes Doku-
ment fiir die Geschichte der Gemilderestau-
rierung in Osterreich dar.” Nach einer tref-
fenden Beschreibung des Zanusibildes stellt
er fest: ,Dieses Bild ist durchaus mit gerei-
nigte korperhafte Farbe kriftig gemahlt, und
darf fiir eins der besten vom Zanusi gehalten
werden. Dasselbe ist aber schon zu sehr aus-
getrocknet, und in krachender Spradigkeit
mit cinigen aufgeworfenen. Spriingen verse-
hen: auch hat es in der Mitte bereits ein 2
Zoll hoch, und 1'/: Zoll breites Loch bekom-
men. Es ist wegen guter Leinwand jedoch
nicht nothwendig, dafl es auf einer guten
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neuen Leinwand sollte aufgezogen werden;
zu diesen kiinftigen Erhaltung aber ist es
nothwendig, dafl es von der Stelle und Kir-
chenraum herabgenommen, gereiniget, dann
wiederum festangespant, angenagelt, ausge-
kittet, ausgebesert, und mit dem dazu geeig-
netem besten Gemilde Firniff iiberzogen
werden mufl.“” Auch das Gegenstiick ,auf
dem Epistelseitenaltar” beschreibt  Pitzer
1839 und macht #hnliche Vorschlige:
»- - . wic oben in dem ersten Bilde beschrie-
ben ist, indem jedes in einem und denselben
Ubeln zustande ist, blos, daff dief letztere
kein Loch hatte. Die Restauration beyder
Bilder wird um den héchst billigen Preis pr
Fiinfzig Gulden ems. w. w. vom Unterzeich-
neten iibernommen.“ Es folgen noch Vor-
schlige fiir die Behandlung der Zierrahmen
mit Erneuerung der Vergoldung, die ,durch
das Schwitzen des darangehefteten Marmor-
steines ginzlich in die Faulung iibergegangen
...ist. .. Nach den Akten des Landes-
konservatorates in Salzburg hat dann 1960
der auch sonst einschligig bekannte Anton
Bachmayr die Seitenaltarbilder gereinigt, re-
generiert und fiir die ,vorsorgliche Restaurie-
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rung® im September 1960 seine Rechnung
{iber S 7000,— bezahlt bekommen.*”

Im Zuge der aktuellen Gesamtrestaurierung
des Innenraumes der Wallfahrtskirche waren
besonders die grofiformatigen Seitenaltarge-
milde vor den Einwirkungen der bevorste-
henden baulichen Umbau- und Restaurie-
rungsarbeiten zu schiitzen. Dazu wurden die
beiden Leinwandgemilde aus den Altarauf-
bauten demontiert und zur Restaurierung in
die Wiener Amtswerkstitten {ibernommen
und erst nach Abschluf aller Mafinahmen
zur Raumsanierung im Herbst 2001 wieder
in die konservierten Marmoraltire eingesetzt.
Die Gemilde zeigten unterschiedliche Zu-
stinde. Beim Heimsuchungsbild fiihrte un-
zureichende Spannung zu Leinwanddefor-
mationen in Form von Wellen und Ausbau-
chung in der unteren Bildhilfte. Beide Ge-
milde waren bereits frither ab- bzw. nachge-
spannt worden. Dabei hat man die Nigel
bildseitig entlang der Rahmenkanten mit ca.
35 Nigeln pro Meter sehr dicht eingeschla-
gen, was zu zahlreichen zusitzlichen Verlet-

zungen von Gewebe und Malschicht entlang
der Rinder gefiihrt hat.

Auch sind beide Bilderiiger in der oberen
Bildhilfte mechanisch verletzt. Diese Lein-
wandschiden sind grob verniht und an der
Riickseite mit einem Leinenflicken (Dipet-
sionskleber) hinterklebt worden.

Bei den beiden Blindrahmen mit jeweils ei-
ner horizontalen Mittelstrebe haben sich die
Holzverbindungen zum Teil gelockert.

Die Wirkung des Anna-und-Joachim-Bildes
von Zanusi war zuletzt durch grofflichig
stark vergilbten und vor allem in den Schat-
tenzonen blind gewordenen, zweilagigen Fir-
nis sehr beintrichtigt. Die innere grauopak-
tritbe Firnisschicht enthilt aus der Malschicht
verschleppte Pigmente, wihrend die #uflere
Schicht klar, aber stark krakeliert ist und auch
kleine Luftblasen enthilc. Unter diesen Firnis-
lagen (von 1839 und 1960?) befanden sich
Fehlstellen nur im Bereich des Engels neben
Joachim in Form von Verreibungen mit grof¢-
ziigigen, nachgedunkelten Retuschen. Die
originale Malschichte war allgemein sprode
und schollig mit teilweise gedffneten Kanten.
Auch die Malschicht des Heimsuchungsbildes




Abb. 58 (links auflen): Maria Kirchental,
Wallfabriskirche.  Rechtes  Seitenaltarbild,
wHeimsuchung Mariens®, anonymer Maler um
1800; Zustand vor Restaurierung.

Abb. 59 (links innen): Maria Kirchental,
Wallfahreskirche.  Rechtes  Seitenaltarbild,
wHeimsuchung Mariens®, anonymer Maler um
1800; Zustand nach Restaurierung.

Abb. 60 (rechts oben): Maria Kirchental, Wall-
fabrtskirche. Rechtes Seitenaltarbild (wie Abb.
58); Ausschnitt der Mittelgruppe vor Restaurie-
rung.

Abb. 61 (rechts Mitte): Maria Kirchental,
Wallfahriskirche. Rechtes Seitenaltarbild (wie
Abb. 59); Ausschnitt der Mittelgruppe nach
Restanrierung.

Abb. 62 (rechrs unten): Detail aus Abbildung
61 mit der Hand Mariens, zeigt die barocken
Reminiszenzen der Malweise und die volle Er-
haltung der gealterten, originalen Oberflichen-
reliefs der Malerei, nach Restaurierung.

ist dicht krakeliert, sprod und schollig. Im Be-
reich der zentralen Darstellung kam es bereits
zu unzihligen kleinen Malschichtabsplitte-
rungen. Alte Kittungen und nachgedunkelte
Retuschen weisen auf die schon friiher bestan-
dene Haftungsproblematik der Malschichten
(bzw. ihre starke Klimabelastung) hin.

Als erster Schritt zur notwendigen Substanz-
konservierung mufiten zuniichst die gefihrde-
ten Malschichten beider Gemilde im gesam-
ten Bildbereich gefestigt werden. Erst dann
konnte man die Leinwandflicken mit den
Kleberiickstinden von den Riickseiten abneh-
men, die Risse in den Bildleinwinden
punktuell verkleben und in die Licher Textil-
erginzungen mit passenden Geweben einset-
zen. Angesichts der sonst noch guten Tragfi-
higkeit der Bildgewebe und der sonstigen Un-
berithrtheit der Bildriickseiten wurde wie
schon 1839 von Pitzer bewufit auf eine Dou-
blierung verzichtet. Die zu kurzen und durch
die spiiteren Randnagelungen (ca. 480 Licher
pro Bild!) geschwiichten Spannrinder mufSten
mit Spannstreifen verstirke werden, damit die
Gemilde wieder auf die reparierten Blindrah-
men aufgespannt werden konnten.
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Abb. 63 (oben links): Linker Seitenaltar: Bei
der Abnabme des Altarbildes kam die barocke

Bretterverschalung zum Vorschein.

Nach Konsolidierung der Bildtriger lieferten
genaue Untersuchungen der Bildoberflichen
unter dem Technoskop und Laboranalysen ei-
niger Mikroproben der Farb- und Firnis-
schichten die naturwissenschaftlichen Grund-
lagen zum Malschichtaufbau und seinen Ver-
inderungen. Infolge der jeweils eindeutig sp4-
teren Zutaten von technisch wie optisch min-
derwertiger Qualitit konnte als Restaurierziel
der jeweils urspriingliche Zustand mit seinen
materialbedingten Alterungsformen bestimmt
werden. Daraus folgte die Reinigung der Ge-
mildeoberflichen und die schrittweise Redu-
zierung der mehrlagigen Firnisschichten ent-
sprechend ihrem Lésungsverhalten. Dabei
konnten auch die nachgedunkelten Retu-
schen und Kittungen, die meist iiber die tat-
sichlichen Fehlstellen hinausreichten, entfernt
werden. Fast alle Blindstellen verschwanden
mit der Firnisabnahme, und tieferliegende
‘Triibungen erreichten durch partelles Nach-
firnissen wieder die notwendige Transparenz.
Die verbliebenen Fehlstellen in den Mal-
schichten wurden entsprechend der farbigen
Grundierung kantengenau gekittet und mic
Gouache- und Harzélfarben prizise retu-
schiert und nach guter Farbtrocknung mit ei-
nem Mastixfirnis in frisch rektifiziertem Ter-
pentingeist abgeschlossen.

Der Gesamtkostenaufwand fiir diese Arbeiten
betrug ca. S 320.000,—, die zu zwei Drittel

258

Abb, 64 (oben rechts): Li. Seitenaltar: Im Spalt
zum Marmorrahmen ist die oviginale Holzkoh-

lefiillung als Klimapuffer zu erkennen.

vom Bundesdenkmalame und zu einem Drit-
tel aus Mitteln der Kirchenverwaltung
(S 104.800,-) getragen worden sind.”

Barocker Klimaschutz der Altarnischen

Im Zuge der Abnahme der Gemilde aus den
Marmoraufbauten konnten in den Altarni-
schen historische Klimaschutzvorrichtungen
entdeckt werden, die bisher in Osterreich in
dhnlicher Form nur fiir die Seitenaltire der
Pfarrkirche von Grédig bei Salzburg und ein
Gemilde von Michelangelo Unterberger in
der Pfarrkirche von Rohrau im Burgenland
nachgewiesen werden konnten.” Ahnlich wie
dort ist auch in Maria Kirchental die linke
Altarnische hinter dem Bild von Zanusi im
Anschluf an die grob bossierten Innenseiten
der Marmorrahmung zimmermannsmiflig
auf senkrechten Polsterhalzern mit holzgena-
gelten Brettern verschalt, Diese bilden einen
Kasten, der mit groben Stiicken von Holz-
kohle aufgefiillt ist. Zwischen dem Gemilde
Zanusis und der Bretterwand hat man noch
einen Luftzwischenraum von etwa 20 cm
Tiefe gelassen. Diese lufthiltige Bretter-
Holzkohle-Konstruktion speichert Luft und
Wirme und wirke damit als idealer Klima-
puffer gegen Kilteeinwirkung und die damit
verbundene Bildung von Kondensfeuchte in
den an sich kalten, unbeliifteten Nischen in-
nerhalb der Marmoraufbauten der Altire.

Seitenaltar: MafSsche-
ma des holzkohlegefiillten, originalen Klimaka-
stens hinter dem Altarbild Zanusis von 1719,

Zudem beugt die desinfizierende Wirkung
der Holzkohle einem Schimmel- und Unge-
zieferbefall wirksam vor. Es wundert nicht,
dafl diese gleicherweise einfache wie wirksa-
me Schutzmaflnahme fiir barocke Altarbilder
bis auf die Bautechnik der rémischen Antike
zuriickgefithrt werden kann. Im 5. Buch von
Vitruvs Architekeurtrakeat wird zur Fiillung
der Entwisserungsgriben seitlich von Spa-
zierwegen mit Holzkohle geraten.” Diese Er-
fahrungen wurden mit der Wiederentdek-
kung Vitruvs seit der Renaissance in Iralien
wieder aufgegriffen, und so wundert es nicht,
sie bei einem Bau des am rémischen Barock
geschulten Johann Bernhard Fischer von Er-
lach in der passenden Funktion anzutreffen.”
Lokale Schiden dieser barocken Klimabarrie-
re wurden originalgemifs repariert bzw. er-
setzt und fehlende Holzlkohle nachgefiillt.
Beim rechten Heimsuchungsaltar fehlt dieser
Schutz und ist nur eine verputzte und dann
mir Brettern verschalte Ziegelwand mit Luft-
zwischenraum zur Bildriickseite hin vorhan-
den. Dieser neuerliche Unterschied des rech-
ten gegeniiber dem linken Seitenaltar kénn-
te, wie alle anderen Indizien auch, dahinge-
hend interpretiert werden, dafl die Fertigstel-
lung des rechten Seitenaltares in der beste-
henden Form erst zur Zeit des letzren Salz-
burger Fiirsterzbischofs Colloredo gegen En-
de des 18. Jahrhunderts erfolgt ist.
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Abb. 66: Maria Kirchental, Wallfahriskirche.
Rechtes Seitenaltarbild (Heimsuchung Ma-
riens, wie Abb. 59); Mikroschliff des blauen
Mantels von Maria: Rotockergrund, zwei-
schichtige hellgraue Untermalung mit Bleiweif¢
und Holzkoble, blane Schluf§farbe aus natiirli-
chem Ultramarinblau mit Bleiweift. (Abbil-
dungstext auf Seite 263).

Anmerkungen:

(1) Die Projektbetrenung erfolgre durch die Au-
toren. Mit der Restaurierung der Gemilde
selbst waren freiberufliche Gemiilderestaurato-
rinnen im Rabmen der Amtswerkstitten be-
traut (siehe Anm. 25). Die naturwissenschafili-
chen Untersuchungen fiibrte das Zentrallabor
des Bundesdenkmalamtes durch. Fiir die um-
sichtige Koordination im Rahmen des Gesamt-
projektes ist Dr. Ronald Gobiet vom Landes-
konservatorat Salzburg zu dankern.

(2) Johann Kronbichler: Der Salzburger Hof*
maler Jakob Zanusi 1679-1742. Ausst.-Kat.
Salzburg 2001, Kat. 31, Abb. 36-38.

(3) Bei Engelbert Kirschbaum, Lexikon der
christlichen Ikonographie, hg. von Wolfgang
Braunfels, Rom — Freiburg 1974, ist weder un-
ter Anna noch unter Joachim eine derartige
Verbindung erwihnt.

(4) Franz Martin: Die Denkmale des politi-
schen Bezivks Zell am See. Osterr. Kunsttopo-
graphie, Bd. XXV, Wien 1934, S. 130. Die An-
gaben ebenda S. 135, daff beide Bilder von dem
gleichen unbekannten Meister wm 1705 ent-
standen seien, entsprechen nicht den Tatsachen.
(5) Das derzeit in den Amtswerkstitten restau-
rierte Hochaltarbild der Stadtpfarrkirche von
Hallein, von Andreas Nesselthaler 1799 si-
griers, LifSt sich schwer vergleichen, da es eine
friihe, vollstiindige Ubermalung trigt (Restau-
riersignatur: »Fr. v. Kurz renov. 18367).

(6) Manfred Koller: Zur Restaurierung grofs-
formatiger Leinwandgemilde in Osterreich. In:
Arbeitsheft 22 des Bayer. Landesamts fiir
Dentemalpflege, Miinchen 1989, S. 29-52.
Manfred Koller: 40 Jahre Restaurierwerkstit-
ten im Wiener Arsenal. In: Osterr. Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege XLIX, 1995, .
125-146.
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(7) Manfred Koller: Die Briider Strudel. Hof-
Fiinstler und Griinder der Wiener Kunstakade-
mie. Innsbruck — Wien 1992, S. 61-65.

(8) Manfred Koller: Johann Michael Rottmayrs
Stellung in der Geschichte der barocken Mal-
technik. In: Evich Hubala: Johann Michael
Rottmayr, Wien — Miinchen 1981, S. 265—
2795.

(9) Manfred Koller: Zur maltechnischen Lebre
an der Wiener Kunstakademie im 18. Jahrbhun-
dert. In: Barockberichte 11/12, Salzburg 1995,
S. 417427

(10) Manfred Koller: Zum Problem der Uber-
malung im Werk von Franz Anton Maul-
bertsch. In: Osterr. Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege XXVIII, 1975, S. 183—-194.
(11) Manfred Koller: Zur Maltechnik  des
Kremser Schmidt, sowie Franz Mairinger: Na-
turwissenschaftliche Untersuchungen von Ge-
méilden. In: Rupert Feuchtmiiller: Der Kremser
Schmidt, Innsbruck — Wien 1989, S. 195-198
bzw. 199-204, Ferner Manfred Koller — Mi-
chael Vigl: Die Gemiildeausstattung des Krem-
ser Schmidt in der Kremser Piaristenkivche. In:
Barockberichte 26/27, 1999, S. 533—543.

(12) Manfred Koller, Michael Vigl: Zu Mal-
technik und Restaurierung von Gemiilden
Jacopo Zanusis. In: Kronbichler (wie Anm. 2),
S. 127-130.

(13) Manfred Koller: Das Staffeleibild der
Neuzeit, In: Reclams Handbuch der kiinst-
lerischen Techniken, Bd. 1, Stutrgart 1984,
S. 369 jf

(14) Bindeanalyse von Maria Kirchenthal von
Sylvia Mittermaier. Vgl. Elisabeth Scheel: Der
textile Bildtriger. In: Restauratorenbliitter Bd.
13, Wien 1992, 8. 69-79.

(15) Koller (Anm. 13), S. 346.

(16) Koller (Anm. 9), S. 421 nach Johann
Kronbichler: Michelangelo Unterberger, Ausst.-
Kat. Salzburg 1995, S. 256, D 21.

(17) Koller (Anm. 13), S. 350-352. — Maler
wie Sebastiano Ricci, Piazzetia oder Bazzani
blieben dagegen beim Rotockergrund,

(18) Hermann Kiibn: Farbmaterialien. Pig-
mente und Bindemittel, In: Reclams Hand-
buch der Fiinstlerischen Techniken, Bd. 1,
Stuttgart 1984, S. 7-54, hier 37 [ Manfred
Koller: Die Farbe Blau in der Barockkunst
Osterveichs, und: Hubert Paschinger, Helmut
Richard: Blaupigmente der Renaissance und
des Barock in Osterreich. In: Manfred Schrei-
ner (Hg.): Naturwissenschaften in der Kunst
(Festschrift Mairinger), Wien 1995, §. 57-62
und G3—66, — Hier sind migliche Probleme
durch friihe Eigeniibermalungen zu beachten
(vgl. Anm. 10).

(19) Wie Anm. 18 — Alle zitierten Analysen
stammen aus dem Zentrallabor des Bundes-
denkmalamtes in Wien (Dr. Hubert Paschin-
ger, Dr. Helmut Richard).

(20) Koller 1984 (Anm. 13), . 380, und 1995
(Anm. 9), S. 421, Abb. S. 418.

(21) Vgl. Manfred Koller: Zur Geschichte der
Restaurierung in Osterreich. In: Die Geschichte
der Restaurierung in Europa. Internar. lagung
Interlaken 1989, Bd. 1, Worms 1991, S. 65—
83.

(22) Zur Konjunktur der Gemdilderestaiy,.
rung in Europa um 1820/30 vgl. die dapgq),
erschienen drei ausfiibrlichen Pubt'ika:ignen
die in Neuausgaben der wichtigsten S,gbmﬁ
kommentiert werden: Christian Philipp Ky,
ster: Ueber Restauration alter Oelgemiilde, ),
Christian Rudi (Biicherei des Restaurators, B
5, hg. von U. SchiefS)), Leipzig 2001, und Giy,.
seppina Perusini (ed.): Christian Koster, Sul
restanro degli antichi dipinti ad olio, Udsy,
2001.

(23) Martin (wie Anm. 4), S. 131 — eine Aj.
schrift des genauen, hier erstmals zitierte
Wortlautes verdanken wir Dr. Ronald Gobier,
Salzburg (siehe auch seinen Beitrag).

(24) Bundesdenkmalamt, — Landeskonservatgy
fiir Salzburg. Das Aktenexzerpr vermitielse
dankenswerterweise Dr. Andreas Rudigier. Vgl
Christoph Tinzl: Beziehungen zur Geschiche
und alten Kunst. Anton Bachmayr, Arihuyy
Siihs und Edmund Blechinger. Drei Restaura-
toren der Berufsvereinigung bildender Kiinstler
Salzburg. In: Ausst.-Kat. ,Spuren”, Berufiver-
einigung der bildenden Kinstler, Salzburg
1993, 8. 16-26.

(25) Fiir die Gemiilderestaurierung waren die
freiberuflichen Gemiilderestauratorinnen Bri-
gitte Futscher, Mag. Irmgard Kaffl, Mag. Ing-
rid Kobierski beaufivagt, unter Mitarbeit und
Gesamtkoordination — wvon  Amisrestauraior
Mag. Michael Vigl. Die begleitenden Labor-
analysen lieferten Dr. Hubert Paschinger und
Dr. Helmut Richard vom BDA-Labor, die Fo-
todokumentation  flibrte Petra Laubenstein,
Montagearbeiten Amisrestauraror  Wolfgang
Martin durch. Die Reparatur der oviginalen
Blindrahmen besorgte die Fa. Josef Vytisk.

(26) Siehe Kurzberichte in Osterr. Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege LIV, 2000, S.
165, Abb. 208a (Robran), und in Restauro,
Sept. 2001, S. 420. Zu den barocken Schutz-
methoden fiir Gemiilderiickseiten vgl. Manfred
Koller: Barocke Altarbilder im Mitteleuropa:
Entstehung — Schiden — Konservierung. In:
Der Altar des 18. Jahrhunderts, Miinchen
1979, 8. 204 fF, S. 241.

(27) Curt Fensterbusch (iibers. u. hrsg): Vi-
truv, Zehn Biicher iiber Architektur, Nenausg.
Darmstadt 1964.

(28) Vgl. Manfred Koller: Zur Geschichte der
vorbeugenden Konservierung. In: Restaurato-

renblitter, Bd. 15, Wien 1995, S. 27-38.
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