


Helmut Zernickel

Die Reliquienkapelle (Achbergkapelle) im ehemaligen Augustiner-Chorherrenstift
Polling, Landkreis Weilheim-Schongau

Die Begegnung it Professor Dr Ulrich
Nefzger ist fiir mich vergleichbar mit dem
unlingst geschehenen astronomischen Ereig-
nis, dem Durchgang der Venus vor der Sonne.
Fiir die Astronomen sind die vier Kontakt-
punkte von immenser Bedeutung: die schein-
bare Berithrung des Planeten mit der Sonne.
Hier gibt es optische Phanomene, die bis heute
noch nicht vollstandig geklart sind. So gibt es
auch zwischen uns Beziehungskriifte, die auf
katalytische Einwirkungen von Personen und
Orten aus dem néheren Umfeld wie Miinchen,
Partenkirchen, Rott am Inn und Salzburg
schliefen lassen. Der erste, eindeutig gekldrte
und wegweisende Kontaktpunkt fand wdhrend
der Restaurierung der Reliquienkapelle statt.
Vorerst nichts voneinander wissend, dann doch
in der Erinnerung verblieben, kam es immer
wieder zu Kontaktpunkten, die womoglich in
kosmischen Gesetzmifigkeiten und Krafft-
schen-Feldern ihren Ursprung haben. IThm
machte ich diesen Restaurierungsbericht wid-
men.

Abb. (oben): Der Venustransit am 8. Mai
2004. Die Zeitparalaxe betragt etwa 40
Minuten. Effektive Brennweite 3000 mm.
Stereobild.

Abb. auf Seite 483 (oben links): ].B. Baader,
Deckengemdlde in der Reliquienkapelle mit
der Darstellung der Heimsuchung Mariens.
Ausschnitt: Vogel mit Trauben.

Abb. auf Seite 483 (oben rechts): J.B. Baader,
Deckengemdilde in der Reliquienkapelle mit
der Darstellung der Verkindigung Mariens.
Ausschnitt: Kopf der Maria.

Baugeschichte

1764 wird unter Propst Franciscus Topsl
(1744-1796), Prilat des Klosters Polling,
die Reliquienkapelle neu ausgestattet.

Dies erfolgt durch den Stuccator Thassilo
Zopf aus Wessobrunn (1723-1807) und dem
Maler Johann Baptist Baader, aus Lech-
mihlen, nérdlich von Schongau (1717-
1780), auch Lechhansl genannt.
1942-1944 Renovierung, bei der durch
unsachgeméafe Reinigung und Veritzungen
Schiden an den Deckengemilden entstan-
den, und auch an der tbrigen Ausstattung
nachhaltige Schiden verursacht wurden.

Restaurierungsbericht

Zwischen 1979 und 1980 Vorunter-
suchungen und Notkonservierungen an der
Ausstattung durch die Restaurierungswerk-
stitten des Bayer. Landesamtes far Denk-
malpflege.

Von 1982 bis 1984 erster Restaurierungsab-
schnitt der Reliquienkapelle durch Restau-
rator Helmut Zernickel, Munchen.

Ausstattung

Der Anspruch an die Gestaltung der Re-
liquienkapelle zeigt sich schon in der
Auswahl und Qualitit der verwendeten
Rohstoffe und im kinstlerischen Aufwand
tir Details.

Diese Kapelle an der Sudseite der Kirche ist
ein fast quadratischer, ca. acht mal acht
Meter grofler Raum mit einem auf vier
Wandpfeilern und einem Mittelpfeiler
ruhenden niedrigen Kreuzgewolbe. Sie wird
durch je zwei Fenster an der Sud- und
Ostseite belichtet. An der Ostseite befinden
sich die Stuckmarmoraufbauten fur die
schwarz gefafiten und verzierten Reliquien-
kasten. In der vergoldeten Stuckbekrénung
ist unter anderem das Wappen des Propstes
Topsl und die Auffindung des Pollinger
Kreuzes zu sehen.

In der Mitte der Ostwand steht der Altar-
autbau in Stuckmarmor mit der Nische fiir
das Madonnen-Gnadenbild.

An der West- und Nordwand sind grofe,
bemalte Schrinke mit ausladend geschnitz-
ten und versilberten Rocailleaufsatzen. Der
Zwischenraum dartber ist bis zum Gewolbe
mit bemaltem Rupfen bespannt. An den
Seiten der Schrinke sind fiktive Vorhange
aus bemaltem Rupfen drapiert.

Das Gewolbe ist mit feingliedrigen, zarten,
elegant geschwungenen und mit Poliment-
technik vergoldeten Stuckaturen versehen.
Die vier Deckengemilde, die schénsten und
sinnlichsten Malereien von ].B. Baader, zei-
gen Darstellungen aus der Marienikono-
graphie mit jeweils zwei thematisch dazuge-
horigen Emblemen. Im Osten die Verkundi-
gung, im Suden Mariae Heimsuchung, (sig-
niert, JBaader pinxit anno=1764), im
Westen die Anbetung der Hirten mit einem
Selbstportrait Baaders, im Norden die
Flucht nach Agypten.

Die Wandflache um die Eingangstiire zur
Kirche an der Nordseite ist mit einem illu-
sionistisch gemalten Portal versehen, daru-
ber die zweigesichtige Janusbiste mit den
Attributen Krone und Schlussel und der
Datierung 1764. Die linke Seite zeigt einen
Blick in die barocke Kirche. Rechts die ima-
gindre Weiterflhrung der Kapelle in gemal-
ter Form der Stuckmarmoraufbauten samt
den darin befindlichen Reliquienkasten.
Die gesamte Tragekonstruktion der Stuck-
marmoraufbauten besteht aus sigerauhen,
schmalen Brettern, worauf Thassilo Zépf
den Stuckmarmor direkt aufbaute.

Schadensursache
Aufsteigende Feuchtigkeit und damit ver-
bunden auch eine zu hohe Luftfeuchtigkeit
fihrte zu umfangreichen Schiaden und
Auflosungserscheinungen an der gesamten
Ausstattung.
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Die Wandmalerei wurde bis auf Gesichts-
hohe mehrmals tiberarbeitet und im unte-
ren Bereich samt Verputz bereits schon ein-
mal zu einem fritheren Zeitpunkt erneuert.
Wahrend der letzten Renovierung wurde
auf Grund der vorhandenen Feuchtig-
keitsprobleme der Bodenbelag ausgewech-
selt. Um die Arbeiten zu erleichtern, wur-
den die Stuckmarmoraufbauten damals in
transportable Teile zersigt und auf dem
erneuerten Belag wieder zusammengebaut.
Die Spuren davon sind noch deutlich ables-
bar.

Die originalen Kalkfassungen der Gewolbe-
ricklagen und Wandflachen wurden ent-
fernt. Andere Bereiche wurden tberstrichen.
Als ,Goldausbesserungen® wurden mit
einer ockergelben Farbe die abgeplatzten
Stellen grofizugig uberpinselt. Durch saure-
haltigen Leim in der Ockerfarbe oxidierte
das darunter liegende, originale Blattgold
und verursachte dunkle Flecken.

Die Sockelholzer der Stuckmarmorauf-
bauten waren komplett verrottet, so dafd es
zu statischen Setzungen und Schaden an der
Konstruktion und vor allem an den Kon-
taktstellen zum Gewolbe und den Winden
kam.

Das Einrichten dieser verschobenen und
abgelosten Aufbauten sowie das Anfertigen
und Einbauen von mneuen Fichenholz-
sockeln wurde bei der jetzigen Restaurie-
rung von einem Schreiner aus einer benach-
barten Ortschaft hervorragend ausgefiihrt.
Durch das anhaltend feuchte Raumklima
erfolgte bei allen mit nattirlichen Leimen
(Protein) gebundenen Farben und Kreide-
griunden ein Bindungsabbau und damit ein
Verlust an Malerei und Vergoldungen.

Stuckierung iiber den Stuckmarmoraufbauten
Die Putti aus dem Bereich der vergoldeten
Stuckierung mit den Wappen tber den
Stuckmarmoraufbauten waren nachweislich
in einem Rosa gefalit, welches aus einer mit
Zinnober pigmentierten Kalkfarbe bestand.
Da Zinnober an der Luft oxidiert, wurde die
vergraute Fassung bei der letzten Mafi-
nahme einfach abgeschabt und die Putti im
weifien Stuckton belassen. An schlecht ein-
sehbaren Stellen sind Reste dieser Bemalung
noch vorhanden gewesen. Die fehlenden
Bereiche konnten somit wieder erganzt wer-
den.

Gewalberiicklagen und Wandflichen

Die Pigmentierung der hellblauen, ins
Griime gehenden Kalkfassung an den Ge-
wolbeflachen, ebenso die farbkraftigere
dunklere Variante der Wandflachen besteht
aus Azurit als grobes Blaupigment und Oxid-
gelb. Diese Farbe wurde in relativ dicker
Konsistenz als einlagiger Anstrich aufgetra-
gen.

Reste des Originalanstriches sind noch tuber
den Stuckmarmoraufbauten im sudlichen
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Bereich der Ostwand vorhanden. Da alle
sichtbaren Gewdélbe- und Wandflichen
abgeschabt worden waren, erwiesen sich
diese verbliebenen Restflichen als sehr
wertvoll, da hier nicht nur die verwendeten
Pigmente und Bindemittelzuschlige analy-
siert werden konnten, sondern auch die
Schichtdicke, die Auftragsart, weitere Zu-
schlagstoffe und sogar die verwendeten
Pinselgrofien konnten festgestellt werden.

Deckengemdlde

Die vier Deckengemalde der Marienikono-
graphie entsprechen im technischen Aufbau
einer Malerei auf Leinwand oder Holz.

Der Untergrund besteht aus glattem Gips-
mortel, auf dem eine Kreidegrund-Schicht
liegt. Es folgt ein rotbrauner Bolus und
abschliefSend eine hellgraue Schicht, worauf
in fetter Tempera die Malerei erfolgte.
Warum Baader den rotbraunen Bolus als
Malgrund verwarf und dafur den hellgrauen
Grund im Sinne einer Imprimitur bevorzug-
te, ist unklar.

Wahrend der Abnahme des total verbraun-
ten und krepierten Firnisses, bei der von
1942-1944 durchgefithrten Renovierung,
entstanden erhebliche Schiden an der Ma-
lerei. Durch das Aufweichen des Firnisses
damals wurde auch die Malschicht aufgelost
und so ausgedannt, dafs teilweise nur noch
die graue Untermalung itbrigblieb. Dadurch
gingen wertvolle Details unwiederbringlich
verloren. Bei dem Gemilde ,Flucht nach
Agypten* ist ein Viertel des Gemaldes durch
den Einsatz von aggresiver Lauge nahezu
zerstort worden. Dazu kamen Ablosungen
der Malereischicht vom Untergrund und
dadurch bedingte Verluste von Malerei.

Seccomalereien

Im Gegensatz zu den Deckengemalden sind
die dazugehorigen Embleme sowie die
Wandmalerei um die Eingangstiire in mage-
rer Seccotechnik auf heller Kalktiinche-
Schicht ausgefuhrt. Aufgrund der Technik,
und in Relation zur fetten Tempera sehr
schwachen Bindung der Malerei, sowie dem
alterungsbedingtem Abbau der Proteine,
war diese Seccomalerei sehr empfindlich.
Abschirfungen und reduzierte Oberfliche
durch unsachgemifie Reinigung sowie
unzihlige Kratzspuren, die durch das
Entfernen von Spinnweben entstanden
waren, prigten das Erscheinungsbild bis zur
Restaurierung.

Metallauflagen

Polierte und matte Polimentvergoldungen
auf den Stuckaturen, am Gewolbe und an
den Stuckmarmoraufbauten. Zur weiteren
Veredelung und Steigerung des Goldeffektes
wurde in den Kantentiefen vereinzelt Krapp-
lack aufgetragen. Des weiteren gibt es Mor-
dentvergoldungen in den Brokatierungen der
Gewdolbeflichen, sowie an den Bordiren.

Nach heutigem Kenntnisstand ist der
Feingoldanteil des Blattgoldes aufgrund der
eingetretenen klimatischen Belastungen zu
niedrig gewahlt worden. Abhangig u.a. auch
von der Raumhohe und Luftzirkulation fal-
len die Taupunktgrenzen unterschiedlich
aus. Dieses bewirkte, daf$ der Erhaltungs-
zustand der vergoldeten Stuckaturen inner-
halb kleiner Bereiche immens variierte.
Zusitzlich zu den Ablosungen des Kreide-
grundes storten die unterschiedlich stark
oxidierten Vergoldungen am meisten.

Die Rocailleaufsitze und Profilstibe der
Wandschranke sind mit poliertem Blatt-
silber belegt. In den Hohlkehlen der Auf-
sitze sind noch geringe Reste von einer
matten Versilberung vorhanden, auf der
sich Spuren von hellgelblichen Lack erhal-
ten haben. Ob es sich hier um einen ver-
gilbten farblosen Uberzug gegen Oxidation,
oder um einen eher ausgebleichten Gold-
lack handelte, konnte nicht mehr geklart
werden.

An einem von Baader bemalten Schrank aus
der ehemaligen Klosterapotheke (jetzt Mu-
seum Weilheim) und an einem originalen
Gemalderahmen einer Kreuzigungsdar-
stellung (Privatbesitz), ist die Versilberung
ebenfalls mit einem leicht gelblichen Uber-
zug versehen.

An den versilberten Ornamenten und
Leisten wurden die wohl schadhaften Ver-
silberungen der vorderen, auffalligen Be-
reiche entfernt und neu versilbert, sowie
mit einem Lack gegen Oxidation tiberzo-
gen, allerdings so ungleichmafiig, dafd sehr
unruhige, fleckige und streifige schwarze
Oxidationen entstanden. Die verbliebenen
silbrigen Stellen wirkten unangenehm, kalt
und hart.

An den bemalten Stoffbespannungen in den
Bogenfeldern tber den Schranken gibt es
Mordentversilberungen.

Applikationen aus bemalter Pappe an den
gemalten Ziervasen, sowie vorhanghaltende,
gemalte Putti, von denen einer einen Kopf
aus Stuck hat und auch plastische Glied-
mafle aus Stuck.

Die fiktiven Vorhinge hesitzen noch Reste
der urspriinglichen Ausstrahlung in Form
von ausgeschnittenen Schabracken mit ge-
malten, ockerfarbenen Ornamenten und
Fransen an den Bordiiren. Geringste, origi-
nale Spuren von Krapplacklaster auf wei-
fem Grund befinden sich noch in den
Faltentiefen.

Durch die Feuchtigkeitsbelastungen wur-
den schon frither Draperieteile ausgewech-
selt und alle Vorhénge mit stumpfem Oxid-
rot tiberfafit.

Fur die bemalten Wandschranke in fetter
Tempera auf Kreidegrund wurde PreuBisch-
blau als Blaupigment verwendet. Die alters-
bedingten, typischen Ausbleichungen sind
unterschiedlich stark und abhangig von der
Belichtungsintensitat durch die Fenster.




Nur bei dem Schrank an der Nordwand hat
J.B. Baader um die beiden Puttenkopfe im
Zentrum farbige Blumen und Frichte
gemalt. Man hat hier auch den Eindruck,
daf die Kontraste der Kopfe und des
muschelartigen Hintergrundes brillanter
ausgearbeitet wurden, und diese Bemalung
an den anderen Tiiren der Westseite nicht
vollendet wurde.

Die Restaurierung

Hauptanliegen war die Substanzsicherung
und Erhaltung der vielfiltigen Ausstattung.
Die Einheit des Gesamtkonzeptes sollte
wiederhergestellt werden, das Programm
des Innenraumes davor bewahrt werden, ins
Unverstandliche zu zerfallen. Eine vielfiltige
Differenzierung in Material und Ausfiih-
rungsqualitat war gefordert.

Stuckvergoldungen

Beim farbigen Einbinden der Fehlstellen
hatte sich durch verschiedene Proben her-
ausgestellt, daff die ausgrundierten Fehl-
stellen sehr sorgfiltig retuschiert werden
miissen, entsprechend dem Oxidationsgrad
der originalen, umgebenden Vergoldung,
Mit dem gleichen Aufwand erfolgte auch die
Vergoldung. Eine Reihe von Versuchen zeig-
te, daf8 die besten Ergebnisse mit 24-karati-
gem Pudergold zu erreichen waren. Das
Auftragen des Goldes wurde standig in
Dichte und Glanzgrad variiert, um es so der
originalen Vergoldung anzugleichen.

Bemalte Schrinke

Die originale Bemalung besteht aus einer fet-
ten Tempera auf Kreidegrund, die tlw. mehr-
fach ausgebessert, bzw. tiberarbeitet worden
war. Dies betraf vor allem die Flichen, die
vom Licht stirker ausgebleicht wurden,
speziell beim linken Schrank der Westseite.

Die erste Uberarbeitung ist durch das
gleichartige Altern bzw. Ausbleichen immer
noch sehr gut in das Original integriert. Sie
ist oft nur an der eingesprenkelten Patinie-
rung erkennbar.

Die spiteren Ausbesserungen sind sehr viel
dunkler wegen der nachdunkelnden Ole
und nicht ausbleichender moderner Pig-
mente.

Die bemalten Turblatter wurden gefestigt,
die Abblitterungen niedergelegt, die Fehl-
stellen gekittet und in Temperatechnik retu-
schiert.

Brokate in den Fensternischenfilllungen

Die Nischenfullungen an der Siidwand wur-
den retuschiert und erganzt. Da der Ge-
samtzustand sehr schlecht war und keine
Originalsubstanz mehr vorhanden war,
wurden die brokatierten Fillungen rekon-
struiert. Eine Vergoldung wurde nicht
durchgefithrt.

Deckengemalde

Festigen und Niederlegen der gefihrdeten
Malereisubstanz. Reinigung und Abnahme
der Verschmutzungen, der Ubermalungen
und des Sicherungswachses. Regenerieren
der ausgemagerten Malerei. Auskitten von
Fehlstellen und Rissen. Statische Risse, bei
denen Bewegungen zu erwarten waren,
wurden belassen und mnicht gekittet.
Retusche der Kittungen und Fehlstellen mit
entsprechend ermitteltem Bindemittel. Ab-
schliefend erfolgte ein konservierender
Firnistiberzug.

Seccomalereien

Zuerst mufite die Originalsubstanz der
Wandmalereien und Grisaillen gefestigt
werden. Dann wurden Vergrauungen, Uber-
malungen und Ausbesserungen entfernt. An

der Wandmalerei wurden im unteren
Bereich Festigungen des originalen Putzes
und Schliefen der Fehlstellen vorgenom-
men. Retusche mit reversiblem Bindemittel
unter Bertucksichtigung der originalen
Malereistruktur.

Die Restaurierung wurde in zwei Etappen
durchgefuhrt und beanspruchte insgesamt
iber vier Jahre intensivster Auseinander-
setzung mit der reichhaltigen und kinstle-
risch einmaligen Ausstattung.

Die Restaurierungsarbeiten wurden 1990
fertiggestellt und mit mehreren Mitarbei-
tern durchgefihrt, von denen ich im beson-
deren die Restauratorinnen Patricia Nadler,
Martina Gutsmiedl, Sabine Palffy, Veronika
Schagemann und Lisa Gottschlicht erwah-
nen mochte.

Nachfolgende Abbildungen:

Stereobilder vor bzw. nach der Restaurierung
von der Innenausstattung der Reliquien-
kapelle (Achbergkapelle) im ehemaligen
Augustiner-Chorherrenstift Polling.

© fur alle Fotos: Helmut Zernickel

Anschrift des Verfassers:

Helmut Zernickel

Preysingstrafie 68
D - 81667 Miinchen
h.zernickel@t-online.de
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