


Abb. 1: Franz Xaver Wagenschon, Anbetung der Hirten, 1763
O1 auf Kupfer, 30 x 42 cm, Salzburger Barockmuseum — Leihgabe aus Privatbesitz

Lubomir Slavicek

Franz Xaver Wagenschon als ,Historien-Mahler in kleinen Figuren®

,Wagenschon ist ein Maler von eminenter kiinstlerischer Bedeutung, der sich vornehmlich an nieder-
landischen Meistern herangebildet hat, aber sonderbarer Weise, obgleich seine Werke mitunter wahre
Galeriebilder sind, weder in der kaiserlichen noch in einer Privatgalerie der Monarchie durch ein Werk

vertreten ist.”

Trotz der Bewunderung, die sein Werk bei
seinen Zeitgenossen hervorgerufen hatte,
und trotz der Anerkennung, die ihm von
Seiten der Autoren der biographischen
Nachschlagewerke des 19. Jahrhunderts®
zuteil geworden war, wurden die ersten
Schritte zur komplexen Erkenntnis der
kimnstlerischen Personlichkeit und insbe-
sondere zur kritischen Bewertung des
umfassenden und sowohl thematisch wie
auch stilistisch vielseitigen malerischen
Werkes von Franz Xaver Wagenschon (2. 9.
1726 Lititsch bei Dubenec — 1. 1. 1790
Wien) erst vor kurzem eingeleitet.’ Im Licht
dieser immerhin nur partiellen Erkenntnis-
se wird Wagenschon, Schiiler und anschlie-

fend auch Mitglied der Kunstakademie in
Wien, zweifellos als einer der bedeutend-
sten Vertreter der dsterreichischen spatba-
rocken Malerei, nicht mehr nur als Autor
eines einzigen Werkes empfunden, namlich
der malerischen Gestaltung des Kronungs-
und Zeremonienwagens des Wiener Kaiser-
hofes aus dem Jahre 1763.% Zu einer klaren
Vorstellung tiber das Ausmaf$ und den Cha-
rakter seines Schaffens sowie tiber seine
kiinstlerischen  Fihigkeiten tragen in
hohem MaRe auch die kirchlichen Gemalde
und Altarblatter bei, welche in vielen Kir-
chen und Klostern in Wien, in Nieder- und
Oberdsterreich, im Burgenland, in Bohmen
und Mahren oder auf dem Gebiet des heuti-

Constantin von Wurzbach (1885)!

gen Ungarn und der heutigen Slowakei
erhalten blieben. Als hilfreich bei der
Aufklarung der kunstlerischen Charakteris-
tik von Franz Xaver Wagenschon erweisen
sich im Weiteren zahlreiche Zeichnungen,
Druckgraphiken und nicht zuletzt auch
einige Skizzen und Kabinettbilder, welche
heutzutage in bohmischen, mahrischen,
deutschen und osterreichischen offent-
lichen und privaten Sammlungen oder auch
gelegentlich im Angebot der Kunsthandler
zu finden sind und bei denen es gelingt,
diese mach und nach zu identifizieren.
Hauptsichlich in diesem Bereich seines
Schaffens erweist sich Wagenschon ganz
eindeutig als ein aufSerordentlich gebildeter
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Maler, der in der thematischen wie auch in
der kunstlerischen Gestaltung seiner Werke
aufgeklart und empfindsam auf die wesen-
verschiedensten ikonographischen und sti-
listischen Anregungen nicht nur der alteren,
sondern auch der zeitgenéssischen bilden-
den Kunst reagierte. Auf diese Weise liefs er
sich einerseits von den kiinstlerischen Leis-
tungen seiner Wiener Kollegen, besonders
von Franz Anton Maulbertsch (1724-1796)
und Johann Martin Schmidt, genannt
Kremser Schmidt (1718-1801), mafigeblich
inspirieren, um andererseits mit einer Viel-
zahl von stilistisch oft vollig unterschied-
lichen Motiven und Mustern intensiv zu

arbeiten, welche in hohem Mafie das Schaf- -

fen der bedeutenden niederlandischen, ita-
lienischen, deutschen und franzésischen
Maler vom 16. bis zum 18. Jahrhundert zur
Verfiigung stellte. Diese Tatsache, insbeson-
dere die programmatische Anlehnung des
Malers an die flamischen Vorlagen, meistens
jene von Peter Paul Rubens, ist der
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Aufmerksamkeit der Kritik jener Zeit nicht
entgangen. Diese hielt mit unverhullter
Anerkennung fest: ,in seiner Art zu mahlen
bemiihet er sich vorziglich, durch die fleissige
Nachahmung des berihmten Rubens sich von
andern zu unterscheiden®® Rubens war je-
doch nicht der einzige berithmte Kinstler
der Vergangenheit, dessen malerisches und
graphisches Werk - in unterschiedlichem
Abhéngigkeitsgrad von der gewahlten
Vorlage — Franz Xaver Wagenschon fur sein
eigenes Schaffen benttzt hatte. Der Kreis
dieser Autoren war verhaltnismafiig groft
und abwechslungsreich in Bezug auf die
historischen Epochen und die vorherr-
schenden Anschauungen. Den Umfang die-
ser potenziellen Impulse in der Malerei
dokumentiert sehr gut auch die Auswahl
der Autoren in Wagenschons eigener
Sammlung, welche eine Reihe von Gemal-
den, Zeichnungen und Radierungen bein-
haltete und welche nach seinem Tode zum
Gegenstand einer offentlichen Versteige-

Abb. 2: Franz Xaver Wagenschon, Die Bewei-
nung Christi, Briinn, Mdhrische Galerie

rung wurde, die in Wien im Jahre 1791
stattgefunden hatte. Dabei wurden Gemilde
und inshesondere Radierungen, die als
Werke namhafter Maler wie Raffael, Cor-
reggio, Annibale Carracci, Bartholomius
Spranger, Hendrick Goltzius, Peter Paul
Rubens, Anton van Dyck, Jacob Jordaens,
Cornelis Schut, Abraham Bloemaert, Rem-
brandt, Gerard de Lairesse, Nicolaes Poussin,
Charles Le Brun, Pietro Testa, Gianbattista
Tiepolo, Gianbattista Piazzetta und vieler
anderer bezeichnet wurden, versteigert.

Seine bewundernswerte und in seiner Zeit
auch viel bewunderte Fihigkeit der kinstle-
rischen Nachahmung des Stils verschiede-
ner dlterer und moderner Autoren bewies
Franz Xaver Wagenschoén nicht nur in sei-
nem bemerkenswerten zeichnerischen und
graphischen (Fuvre, sondern auch bei
kleinformatigen auf Leinwand oder auf
Holztafeln oder Metallplatten gemalten Ge-
mailden. In der kiinstlerischen Theorie und
Praxis der Renaissance und des Barocks sto-




Abb. 3: Franz Xaver Wagenschin, Die heilige
Familie, Briinn, Mdhrische Galerie

Ren wir wiederholt auf Uberlegungen®, die
sich insbesondere in Bezug auf die histori-
schen Darstellungen damit beschaftigt
haben, inwiefern es eine korrespondierende
Beziehung zwischen dem Thema des Wer-
kes und dessen Format gegeben hatte.
Geniigend bekannt ist die in einem Brief
von Peter Paul Rubens (1577-1640) zum
Ausdruck gebrachte Betrachtung: ,Den
Gegenstand sollte man nach der Grife des
Bildes wdbhlen, denn es gibt Sujets, die sich
besser auf grofsen Flichen ausfiihren lassen,
und andere wieder, die mittlere oder kleinere
Proportionen verlangen.“ Obwohl Rubens
selber Gemalde von groffen und oft monu-
mentalen Dimensionen bevorzugte, war
ihm wohl bewusst, dass es viele Kunst-
liebhaber und Sammler gibt, .die sich fir
Werke kleiner Dimensionen (‘cose piccoli')
interessieren.“” Auf dieselbe Art und Weise
gelangten die damaligen Theoretiker zur
Ansicht, dass auch ein kleines Gemilde zu
einem grofen Werk werden kann, wenn es
eine erhabene Idee in sich trigt — ,Un petit
Tableau peut devenir quelques-fois un grand

chef-d'oeuvre, selon que lidée du Peintre est
relevée* (Roland Fréart de Chambray).?
Werke im Kabinettformat, welche oft auf
ungewohnlichen oder, was das bentitzte
Material anbelangt, auf kostbaren Unter-
lagen gemalt wurden, wurden tatsichlich ab
dem 16. Jahrhundert zu beliebten und
gewtinschten Bestandteilen von Renais-
sance-Kunstkammern und spiter auch von
barocken Bilderkabinetten. Dieses Samm-
lerinteresse fithrte einige Maler dazu, dass
sie ausschlieflich solche Werke schufen,
wahrend andere Maler sich mit den ,cose
piccoli“ nur gelegentlich beschaftigt hatten.
Eine ahnliche Differenzierung kommt im
18. Jahrhundert unter anderem auch in der
osterreichischen Malerei zum Vorschein.
Unter ihren Reprisentanten gibt es eine
Reihe von Malern, die sich auf die Schaf-
fung von Kabinettbildern spezialisiert
haben, die ,geistreich und fleissig kleine
Historien und Conversationen’ malten, d.h.
Gemalde mit religiosen und mythologi-
schen Motiven, Genrebilder und auch
Landschaften mit , kleinen Figuren® schufen.

Zu den bedeutendsten Vertretern dieser
beliebten Spezialisierung wurden zweifellos
Johann Georg Platzer (1704-1761) und
Franz Christoph Janneck (1703-1761)."
Aber auch im Schatfen ihrer Kollegen an der
Wiener Kunstakademie, zu deren Haupt-
domine die monumentale Freskomalerei
und Altargemilde gehorten, wurden neben
den Entwurfen, Olskizzen und Arbeits-
modellen ab und zu auch Kabinettbilder
geschaffen, welche ausschliefSlich far die
Kunstgénner und Sammler bestimmt wa-
ren. Aufler Wagenschon haben sich als
+Historienmahler in kleinen Figuren®, wie
die Bezeichnung trefflich charakterisiert,
auch andere Maler bewihrt, die zur selben
Generation gehorten und die dieselbe
Kunstanschauung vertraten wie Wagen-
schon, zum Beispiel Franz Anton Maul-
bertsch, Franz Karl Palko, Felix Ivo Leicher
oder Johann Martin Schmidt, genannt
Kremser Schmidt. Bei den meisten der ange-
fahrten Autoren gehort jedoch diese
Richtung in ihrem Schaffen zu der weniger
bekannten. Auch bei Franz Xaver Wagen-
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Abb. 4: Franz Xaver Wagenschén, Die Verkiindigung Marid, 1763, Warschau, Muzeum Narodowe

schon galten, mit Ausnahme von sporadi-
schen Erwdhnungen in verschiedenen
Nachlassverzeichnissen und Katalogen tber
die Sammlungen des 19. Jahrhunderts,”
lange Zeit mehr oder minder als vereinzelte
Belegstiicke vor allem vier in Bezug auf die
Autorenschaft unbestreitbare Kabinettbil-
der, da sie signiert waren, in der Gemaldega-
lerie des Mahrischen Landesmuseums in
Brunn (,Die heilige Familie* und ,Die Be-
weinung Christi“; Abb. 3, 2) und in der
einst privaten Sammlung Fischel in Wien
(,Der reuige hl. Petrus“ und ,Die buflende
hl. Maria Magdalena“; Abb. 9, 10)."” Zur bes-
seren Kenntnis dieses Typs von Wagen-
schons Arbeiten trug erst die Identifikation
und die darauf folgende Publikation von
einigen weiteren charakteristischen Kabi-
nettbilder bei. Dazu gehoren Werke, die
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sich beispielsweise im Muzeum Narodowe
in Warschau befinden (,Die Verkindigung
Maria“, 1763 und ,Die Heimsuchung Mari-
ens”, 1763, Abb. 4, 5)*, sowie auch in der
Alten Galerie am Landesmuseum Joanneum
in Graz (,Die Erweckung des Jinglings von
Nain®, Abb. 6)", in der Méhrischen Galerie
in Brunn (,Jupiter als Satyr bei Antiope®)*,
in einer Privatsammlung in Budapest
(,Urteil des Paris“, 1773)"7, oder in der
Staatsgalerie im Schloss Johannisburg in
Aschaffenburg (Chistus erweckt Lazarus
vom Tode“, 1763, Abb. 7 und ,Christus
heilt den Blinden“)™ und in der Alten
Pinakothek in Mtnchen (,Jael schligt dem
Sisera einen Nagel durch den Kopf“ und
Judith und Holofernes)."

Wichtige Werke Franz Xaver Wagenschéns,
welche der Kategorie der Kabinettbilder

zuzuordnen sind und welche oft zur
Aufklarung der chronologischen Abfolge in
seinem Schaffen beitragen und somit er-
moglichen, die Stilwandlung zu verfolgen
und gegebenenfalls auch zu erklaren, wur-
den in letzter Zeit ebenfalls im Angebot des
Kunsthandels vorgefunden. So wurde im
Jahre 1994 in London Wagenschons Gemal-
de mit alttestamentlichem Thema ,Joseph
von Agypten von den Bradern an die Isma-
eliter” verkauft (Abb. 11),% versteigert, des-
sen Signatur darauf verweist, dass das Werk
in Rom, im Jahre 1777 entstanden ist, und
somit die Hypothese uber die anderweitig
nicht belegte Italienreise des Malers besta-
tigt wird. Den kunstlerischen Aufenthalt
beweist nicht nur die Angabe des Entsteh-
ungsortes und des -datums in der Signatur,
sondern vielmehr der Stil dieser Arbeit, wel-
cher in einem viel héheren Mafle, als es bis
jetzt bei anderen bekannten Arbeiten von
Franz Xaver Wagenschon der Fall war, seine
Beeinflussung durch den Neoklassizismus
des Anton Raphael Mengs und seiner zahl-
reichen osterreichischen Nachfolger verrit.
Zu den reprasentativen Beispielen in Wa-
genschéons Werk gehort auch ein weiteres
von seinen bis jetzt unbekannten Kabinett-
gemilden, ein auf Kupferplatte gemaltes,
voll signiertes Bild, ,Die Anbetung der Hir-
ten” (Abb. 1), welches Franz Xaver Wagen-
schon im Jahre 1763 gemalt hat. Es ist sehr
wahrscheinlich, dass es urspriinglich ein
dazu gehoérendes Pendant gegeben hat, in
welchem die ikonographisch komplementi-
re Szene ,Die Anbetung der Konige“ darge-
stellt wurde. Das Bild, welches alle unver-
wechselbaren stilistischen Merkmale des
Malers trigt, wurde Anfang des Jahres 1999
in der Galerie Neumeister in Mtinchen ver-
steigert und sein neuer Besitzer stellte das
Bild als eine langfristige Leihgabe dem Salz-
burger Barockmuseum zur Verfagung. Diese
Akquisition bedeutet fur das Museum eine
wesentliche Bereicherung seiner Sammlun-
gen, denn die einzigartige Kollektion von
barocken Entwirfen und Olskizzen aus der
Sammlung von Dr. Kurt Rossacher wird
somit um ein bedeutungsvolles und zudem
noch aufSerordentlich hochwertiges Beispiel
eines definitiven Kleinformatgemaldes “er-
weitert, welches weder als Vorbereitungs-
arbeit fur ein Altargemilde anzusehen ist
noch den Charakter einer Pseudoskizze hat.
Und schlie8lich verhilft es dazu, eine immer
noch spiirhare Lucke auszufiillen, welche
auf Grund der bis jetzt andauernden unge-
ntigenden Vertretung von Franz Xaver
Wagenschons Kabinettbildern in den
Sammlungen der osterreichischen Museen
vorhanden ist. Dies geschieht auf eine
auflerst reprasentative Art und Weise, denn
die Farbenpracht, die Beleuchtungseffekte
und inshesondere die ungewohnlich lebhaf-
te und auflerst differenzierte Malweise zei-
gen Wagenschons Kunst im besten Licht.




Ahnlich wie bei vielen anderen Kabinett-
bildern wiihlte der Maler auch im Falle des
Salzburger Gemildes ,Die Anbetung der
Hirten® einen metallischen Bildtrager. In
Ubereinstimmung mit der vorherrschenden
Tradition handelte es sich um eine kleine
Kupferplatte, welche seit dem Ende des 16.
Jahrhunderts und im Laufe des 17. Jahr-
hunderts mit Vorliebe insbesondere von den
niederlandischen Kabinettmalern (Frans II
Francken, Jan II Brueghel, Hendrick van
Balen, David II Teniers, Willem van Herp
etc.) und auch von ihren einheimischen
und auslandischen Nachfolgern verwendet
wurde. Die gleiche Unterlage wahlten nam-
lich auch ihre treuen deutschen und oster-
reichischen Nachfolger und Nachahmer,
u.a. Johann Georg Platzer und Franz
Christoph Janneck, die sich im 18. Jahr-
hundert nicht nur vom Stil ihrer Werke,
sondern sich des Ofteren auch von den
technologischen Verfahren und Materialien
inspirieren lielen. Trotz der Tatsache, dass
die teuren Kupferplatten gelegentlich auch
far die Schaffung von grofdimensionalen
Altarbildern verwendet wurden, blieb ihre
Anwendung fast ausschlieflich den klein-
formatigen Arbeiten vorbehalten, ob es sich
dabei um Werke von spezialisierten Kabi-
nettmalern oder um Reduktionen von
Grofiformatkompositionen handelte, wel-
che wiederum als Sammlerstiicke bestimmt
waren. Diese wurden von einer Reihe von
Malern geschaffen, die insbesondere dem
Beispiel der groflen italienischen Kinstler
folgten (z.B. Carlo Saraceni, Guido Reni,
Giovanni Francesco Barbieri, genannt Guer-
cino, Francesco Solimena) und die durch
das ungewohnlich grofe Interesse der
kunstliebenden Offentlichkeit zur Schaf-
fung solcher Gemalde angeregt wurden. Das
kleine Format und inshesondere die kupfer-
ne Malflaiche ermaglichte dem Maler die
volle Virtuositit seiner Malweise zur Schau
zu stellen und nicht zuletzt alle Finessen
einer minuzids genauen oder, im Gegenteil,
einer skizzenhaften Handschrift zur Gel-
tung zu bringen. Alle diese Merkmale konn-
te dann ein wohl sachverstindiger Sammler
bei einer Detailbesichtigung entsprechend
wirdigen.*

Wihrend Franz Xaver Wagenschon in einer
ganzen Reihe seiner Arbeiten, speziell in
seinen Zeichnungen und Radierungen, nach
eher ungewohnlichen Motiven Ausschau
hielt, welche er dann wie ein wahrer ,pictor
doctus® auf eine far ihn typische Art bear-
beitete, unterscheidet sich die Weise des
Salzburger Kabinettbildes ,Die Anbetung
der Hirten® nicht wesentlich von der ikono-
graphischen Tradition der Darstellung die-
ses neutestamentarischen Themas.* Die
Szene einer stillen Anbetung des Got-
teskindes durch die Hirten spielt in einem
eher allgemein angedeuteten Exterieur, ver-
mutlich in einer Felsenhohle, vor der

Abb. 5: Franz Xaver Wagenschon (nach Franz Christoph Janneck?), Die Heimsuchung Mariens,
1763, Warschau, Muzeum Narodowe

Kulisse eines halb zerfallenen Gebiudes,
welches eine prunkvolle in einer Nische ste-
hende Vase sowie auch das im Vordergrund
vor der Krippe mit dem Jesuskind situierte
Fragment eines Saulenkapitells schmiicken
und welches am ehesten die Ruine des
koniglichen Palastes des Konigs David dar-
stellen soll — eine offensichtliche Anspie-
lung auf Jesus Christus als Herrscher tiber
die Welt. Die Szene versinkt teilweise in der
Dunkelheit, teilweise durchdringt sie ein
Sakrallicht, welches zum einen die Gestalt
des kleinen Jesuskindes ausstrahlt, zum
anderen eine unbekannte Quelle, welche
am linken Rand des Gemaldes von einer mit
Vegetation bepflanzten Gelindeformation
itberschattet ist. Diese Lichtquelle durch-
strahlt Wolken, welche die linke obere
Halfte der Komposition ausfullen. Vor das

auf dem Stroh in der Krippe liegende Jesus-
kind, vor die Jungfrau Maria, die sich zum
Kind neigt und mit einer Geste voller Liebe
seinen mit einem Tuch bedeckten Korper
entbloft, und den hl. Josef, der mit einem
fursorglichen und zartlichen Blick diese
mitterliche Idylle beobachtet, treten sechs
Bauern, Manner unterschiedlicher Alters-
gruppen, eine Frau und Kinder, die dem
Jesuskind ihre Geschenke bringen. Einen
wichtigen Bedeutungsakzent setzt eine im
Hintergrund stehende Gestalt eines mit
einem Bein vorschreitenden, rotbackigen
Knaben mit einem Hut, der einen Korb mit
Eiern tragt und in seiner ausgestreckten
rechten Hand ein Ei halt. Das Ei, ein be-
kanntes antikes Symbol des Lebens, wurde
von der christlichen Allegorie ttbernommen
und steht symbolisch fir die Geburt Christi
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und seine Auferstehung.” Zum Triger einer
traditionellen symbolischen Bedeutung wur-
de auch ein zusammengebundenes Lamm,
das ein jungerer Hirte in seinen Armen halt,
als Anspielung auf die erste Ankunft Christi,
seine menschliche Opferung und gleichzei-
tig auf die Menschwerdung Gottes.”

Das Kompositionsschema von Wagen-
schons Kabinettbild, die Art und Weise, wie
der Maler mit Licht und Schatten umgeht,
sowie auch das Figuren- und Typologie-
repertoir der gedrungenen Gestalten erwek-
ken beim fachkundigen Betrachter den Ein-
druck, dass er ein dhnliches Gemilde schon
einmal gesehen haben musste. Die bis jetzt
durchgefiihrte Analyse des malerischen und
zeichnerischen Werkes von Franz Xaver
Wagenschon, der bewiesen hatte, dass er als
barocker Eklektiker nicht nur mit fremden
Vorlagen programmatisch gearbeitet hatte,
sondern und vor allem sich bemtiht hatte,
sich die Manier anderer bedeutender Kunst-
ler anzueignen und Gemalde, Zeichnungen
und Radierungen ihrem Stil (Geschmack
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oder Gout) entsprechend zu schaffen, besti-
tigt diese Vermutung. Die Arbeitsmethoden,
welche Wagenschon geltend machte, kon-
nen nimlich die damalige Einstellung zur
Natur einer derartigen Nachahmung an-
schaulich dokumentieren, so, wie diese auf
der Grundlage der damaligen Praxis von
barocken Kunsttheoretikern formuliert wur-
den. Einer von ihnen, der Wiener Gelehrte,
Autfklarer und Schriftsteller Franz Christoph
von Scheyb (1704-1777) empfiehlt zwar in
seiner einflussreichen Schrift ,Orestio® den
jungen Kunstlern ,die verschiedenen Manie-
ren der Gemdlde kennen zu lernen, sie auf-
merksam betrachten und untereinander [zu]
vergleichen®, aber in einem Atemzug fordert
er sie heraus, sich auf ihren ,Verstand, die
Natur, und die Wahrheit* zu verlassen. Der
Maler sollte in jeder Hinsicht, falls ,ihn sein
Geschmack und Genie dazu anleitet, an dem
freyen, munteren, herzhaften Pinsel des Tinto-
retto, Rubens, oder eines andern ein Wohlge-
fallen zu empfinden dieselben nachzuahmen,
ohne das Gemilde zu copieren®. Und seine

Abb. 6: Franz Xaver Wagenschon, Die
Erweckung des Jiunglings von Nain, Graz,
Alte Galerie am Landesmuseum Joanneum.

Empfehlung schlieft er beredt mit der Be-
merkung, dass lediglich , auf solche Art seine
Nachahmung beliebt und lobenswiirdig seyn
wird“* Die damaligen Autoren, die sich in
ihren Betrachtungen damit beschaftigt ha-
ben, das Wesen und die Natur der Nachah-
mung zu erfassen, erwahnen auch berihmte
Kiinstler, deren Werke sich besonders gut als
Vorlagen fur Nachahmungen eignen und
erkliren auch gleichzeitig, aus welchem
Grund. Zu den am haufigsten genannten
Namen gehort aufler Rembrandt auch Peter
Paul Rubens, denn, wie Scheyb sich erneut
zu diesem Punkt auflert, , das erstaunenswiir-
dige Genie des Rubens, sein Colorit, insoweit es
nicht ubertrieben ist, den Uberfluf und
Reichtum seiner Ideen, den Geist, so er seinen
Werken eingefléfSet hat, die Lebhaftigkeit sei-
ner Ausdriicke, so man nicht vortrefflicher
machen kann, den Kunstgriff seines Lichtes
und Schattens, in so der es mit der Wahrheit
tibereintrifft, die Harmonie aller seiner grofSen
Werke, alles dieses wird die Vernunft uns zur
Nachahmung vor Augen stellen®.>




Abb. 7: Franz Xaver Wagenschon, Christus
erweckt Lazarus vom Tode, 1763, Aschaffen-
burg, Staatsgalerie im Schloss Johannisburg

Im Wiener Kunstlermilieu war es vor allem
Franz Xaver Wagenschon, der durch die
systematische, intensive und selbstbewusste
Auseinandersetzung mit der malerischen
Tradition und inshesondere mit den Werken
groBer Kunstler, die diese Tradition geschaf-
fen haben, berithmt wurde. In seinen Ge-
malden, Zeichnungen und Radierungen,
welche zweifellos seine eigene, wenn auch
eklektisch gefarbte Erfindung waren, begeg-
nen wir tatsichlich Nachahmungen vieler
Kunstler; meistens handelt es sich um
Nachahmungen des Werkes von Peter Paul
Rubens. Es geht dabei jedoch niemals um
ein treues Kopieren. In voller Ubereinstim-
mung mit der Empfehlung von Franz
Christoph von Scheyb paraphrasiert der
Maler die gesamte kompositionelle Gestal-
tung des gewdhlten Werkes, wihrend er in

anderen Werken lediglich Teilmotive einer
oder mehrerer Vorlagen in Anspruch
nimmt, um auf deren Grundlage durch Ver-
bindung einzelner Elemente und durch
Kombination sein eigenes Werk zu schaffen.
Diese fiir Wagenschén so typische Methode,
mit deren Hilfe viele Zeichnungen, Ra-
dierungen und nicht zuletzt auch Kabinett-
bilder entstanden sind und welche unter
anderem ganzlich ,,in flandrischem Gofit“ ge-
schaffen worden sind, kann man exempla-
risch anhand von zwei Beispielen dokumen-
tieren. Beim Kabinettbild ,Die Heimsuch-
ung Mariens® aus dem Jahre 1763 (Abb. 5),
das im Muzeum Narodowe in Warschau
aufbewahrt ist, dnderte der Maler auf eine
zweifellos schopferische Art und Weise die
Komposition der Radierung von Pieter IL
de Jode, die nach einem bekannten Gemal-

de von Rubens auf dem linken Flugel des
Triptychons aus dem Jahre 1614 in der
Kathedrale in Antwerpen geschatfen worden
war, ohne dass dadurch eine treue Kopie ent-
standen wire. Im Gegensatz dazu geniigte es
Wagenschon beim Gemalde ,Die Heilige
Familie“, Mahrische Galerie in Brinn (Abb.
3), um den Eindruck zu erwecken, dass es
sich um ein Werk ,im Rubens Geschmack*®
handle, sich lediglich des Rubensschen
Typs Mariens zu ,bedienen”, der fast wort-
wortlich eine Wiederholung des Gesichts-
profils der weinenden Jungfrau Maria aus
dem Gemilde von Rubens Beweinung
Christi durch Maria und Johannes darstellt
(belegbar ab dem Jahre 1730 in den
Sammlungen der kaiserlichen Gemaldega-
lerie in der Wiener Stallburg, heute Kunst-
historisches Museum, Inv. Nr. 529).%
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Auffallige Affinitaten zu Peter Paul Rubens
und ebenfalls zu dessen flamischen Nach-
folgern Willem van Herp (1614-1677) und
inshesondere zu Balthasar Beschey (1708-
1776) und dessen jungerem Bruder Jacob
Andries Beschey (1710-1786), die verklei-
nerte Reduktionen und Paraphrasen von
Rubens Kompositionen schufen,” zeichnen
auch ,Die Anbetung der Hirten® in Salzburg
aus. Wenngleich die Tatsache, dass der
Maler in einigen Details, zum Beispiel im
Verhiltnis zwischen der Jungfrau Maria und
dem Kind oder in der Art, wie er das Motiv
mit den Tieren (Ochse und Esel) in die
Gesamtkomposition des Gemaldes einge-
baut hat, unzweifelhaft auf die Kenntnis der
Grafik von Lucas Vorsterman (Abb. 12) hin-
weist, welche eine freie Reproduktion des
Gemaldes von Rubens (heute in Rouen,
Musée des Beaux Arts)”® darstellt, diente
ihm fiar die Komposition offensichtlich eine
andere Vorlage. Zu dieser Vorlage wurde
zweifelsohne das Altarbild, welches zwi-
schen den Jahren 1753 und 1755 Franz
Anton Maulbertsch, Wagenschons Zeitge-
nosse und nach dem Jahr 1750 kunstlerisch
bedeutendster Maler aus dem Kreise der
Kunstakademie in Wien, geschaffen hatte
(heute sekundér in der St. Michaelerkirche
in Wien, Abb. 8).* Wagenschon hatte diese
Vorlage abermals nachgeahmt, ohne dass er
sie kopiert hatte. Von Maulbertsch’s
Gemilde tbernahm er, ohne dass er grofie-
re Anderungen vorgenommen hitte, die
architektonische Kulisse, das Motiv mit der
Urne, die in der Nische einer verfallenen
Mauer aufgestellt wurde, und auflerdem
auch die Gestalt eines Engelchens, die mit
dem mit den Worten ,In Excellis Deo®
beschriebenen Band in einer durchleuchte-
ten Wolkenformation schwebt. Sehr dhnlich
ist ebenfalls die Art, wie Wagenschon mit
Licht und Schatten arbeitet. Dabei erweist
er sich als ein guter Kenner der Helldun-
kelmalerei von Rembrandt und Rubens. Das
bestitigt die Tatsache, dass sowohl Maul-
bertsch als auch Wagenschon zu jener
Gruppe von zahlreichen barocken Kunstlern
gehorten, ,die aus dem Verstandnisse des
Hellen und Dunkeln, Reizungen fur das Auge
zu ziehen gewusst [...] sich dieses Kunstgriffes
der Entgegenstreben mehr oder weniger
bedient“ haben.” Mit den anderen Motiven
von Maulbertsch’s Altargemalden arbeitete
‘Wagenschon, so wie es seiner Arbeitsweise
entsprach, vollig frei. Ein anderes Breiten-
format trug selbstverstindlich zu einigen
wesentlichen Anderungen bei, welche so-
wohl in einer anderen Anzahl von Gestalten
als auch in deren raumlicher Verteilung um
die Krippe mit dem Jesuskind herum zum
Vorschein kamen. Nichtsdestoweniger wur-
den einige von Maulbertsch’s geschaffenen
Figuren zu einem unmittelbaren Anstofs,
um diese zu paraphrasieren. Schauen wir
uns beispielsweise die robuste Gestalt des
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Knaben mit dem Fi, einem ikonographisch
sehr wichtigen Motiv, ndher an, sehen wir,
dass diese Figur bei Maulbertsch in einer
Gruppe von Hirten teilweise versteckt
bleibt, bei Franz Xaver Wagenschon wird sie
hingegen betont, indem er sie aus dem
Hintergrund in den Vordergrund situierte.
Die Korperbewegung des Knaben (mit dem
nach vorne wie zum Tanz vorschreitenden
Bein) sowie auch der Menschentypus mit
einem etwas breiten Gesicht entsprechen
jedoch wieder voll und ganz dem Charakter
dhnlich konzipierter Figuren von Franz
Anton Maulbertsch, denen wir sowohl in
Maulbetrsch’s Werken als auch im Schaffen
anderer aus dem Milieu der Wiener
Kunstakademie stammender Maler wie z.B.
bei Johann Lucas Kracker in seinen Kreuz-
wegbildern begegnen konnen. Indem wir
uns bemithen, einzelne Stilelemente, welche
Wagenschons eklektische und deshalb von
den damaligen Betrachtern so bewunderte
und zugleich geschitzte stilbildende FEin-
fliisse auszeichneten, zu erkennen, miissen
wir noch einen Namen erwihnen. Jene
Merkmale wie die typologische Skala, das
urwiichsige Inkarnat der mannlichen Figu-
ren, die vielfiltige Farbigkeit und haupt-
sichlich die Art der zitternden, mit Farb-
klecksen arbeitenden Malerhandschrift, so
wie diese beispielsweise am Gemalde im
Salzburger Barockmuseum zum Vorschein
kommen, weisen auf einen unbestrittenen
Zusammenhang mit dem Schatfen des oster-
reichischen, sich auf Kabinettbilder speziali-
sierenden Malers Franz Christoph Janneck
hin. Es scheint, dass besonders die von
Janneck geschaffenen kleinformatigen Ar-
beiten, in denen er oft unter dem Einfluss
der flimischen Vorbilder religiose Themen
bearbeitet hatte, eine starke Wirkung auch
auf Franz Xaver Wagenschon ausgetbt hat-
ten, und zwar nicht nur in seiner
Eigenschaft als ,Historien-Mahler in kleinen
Figuren®. Diesen Einfluss verdeutlicht z.B.
der Vergleich von Wagenschons Gemilde
.Kreuzigung® im Winterrefektorium des
niederosterreichischen Benediktinerklosters
in Gottweig mit dem das gleiche Motiv be-
handelnden Kleinformattriptychon von
Franz Christoph Janneck in der Prager Na-
tionalgalerie.”® Der Name Janneck erscheint,
jedoch ohne Vornamen, auch in der Signatur
des Gemaldes im Rubens’schen Stil , Die Ver-
kundigung Maria“ von Wagenschon, wel-
ches zu den Sammlungen des Muzeum
Narodowe in Warschau gehort. Angesichts
der Tatsache, dass das Gemilde zwei Jahre
nach dem Tod Jannecks geschaffen wurde,
ist dessen unmittelbare Mitautorenschaft
unwahrscheinlich. Es kann jedoch nicht
ausgeschlossen werden, dass Wagenschon
sein Gemilde nach der Vorlage eines unbe-
kannten, von Janneck gemalten Werkes
geschaffen hat und diesen Umstand in seiner
Signatur zum Ausdruck gebracht hat.*
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