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Werner Rainer

Theaterspiel in Salzburgs Barockgarten:
Hellbrunn und Mirabell, Leopoldskron und Frohnburg

Im Frahsommer 1613 wurde der SchlofSbau
in Hellbrunn begonnen und im April 1615
abgeschlossen. Da sich im Winter 1616/17
ein Wetter ,erzeigt gehabt, das keinem Win-
ter, sondern vielmehr sommerlichen Frih-
ling zu vergleichen gewesen®," konnte Furst-
erzbischof Marcus Sitticus (1612-1619) am
2. Dezember 1616 den zu einem Gegenbe-
such anlafilich der Hochzeit seines Neffen*
angereisten Gasten aus Teschen das fertigge-
stellte, ,wunderliche in den Stein gehauene,
zu Reprasentierung der Pastoral Actionen
schon accommodierte Theatrum® zeigen.
Bis zu diesem Datum war die Gartenanlage
als ,der Tiergarten“ bezeichnet worden, erst
jetzt erhielt sie den heute gebrauchlichen
Namen ,Hellbrunn®.

Bald nach Fertigstellung beschrieb der
Chronist Johann Stainhauser (1570-1625)
jene Gestaltung,? in welcher der Furst hatte
Hellbrunn durch Santino Solari (1576-
1646) ausfithren lassen. Die Frage, wer die
Anlage geplant hat, lafst sich nicht beant-
worten. Die Durchfithrung oblag jedenfalls
dem Dombaumeister und der ihm unter-
stellten ,Paumeisterey®, die mit Stolz als
ihren Beitrag zum Fasnachtaufzug 1618 auf
einem sechsspannigen Wagen im Modell
Schloff und Park von Hellbrunn vorfithr-
ten.* Als Prasent erhielt der Furst einen
kunstvoll gearbeiteten Berg, der vom Wap-
pentier der Hohenemser, dem Steinbock,
bekront war.

Themen und Personen der frihen italieni-
schen Oper sind in die Bildwerke des Parks
eingegangen, wie Orpheus mit der schlum-
mernden Euridike und Perseus mit dem
Medusenhaupt. Allerdings: Zuordnungen
der Skulpturen zu einzelnen, fiir den Dom-
bau nach Salzburg geholten Kiinstlern auf
Grund ,stilistischer® Griinde miissen, da
die archivalischen Quellen schweigen, ins
Reich der Spekulation verwiesen werden.
Die Bildhauer Hieronimo (Gerolamo) Pre-
osto und Bernardo Zanini scheinen in den
Zahllisten des Hofes auf (Janner 1615), als
die Hellbrunner Anlage ihrer Vollendung
entgegen ging.’

Fest und Theater hatten in der Familie der
Hohenemser Tradition: Erinnert sei an den
Prunk, der anlafSlich der Hochzeit von Jakob
Hannibal I. von Hohenems (1530-1587) mit
Hortensia Borromeo (1551-1578), einer
Halbschwester des hl. Carlo Borromeo
(1538-1584), im Fasching 1565 zu Rom
aufgewendet wurde. Im Theater des Palazzo
Altemps hat 1607 und im Karneval 1611
Gian Angelo (1586-1620), Enkel nach
Kardinal d'Altemps (1533-1595), dem
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Onkel von Fursterzbischof Marcus Sitticus,
Theaterauffihrungen veranstaltet.

Die junge Gattung ,Oper® trat in Salzburg
in mehreren Spielarten auf. Der Chronist
Stainhauser hat solche, jeweils das Werk
charakterisierende Beifigungen festgehal-
ten: Mit einer , Tragicomoedia mit lieblicher
Musik®, deren Auffithrung funf Stunden
wihrte, wurde das Hoftheater am 27. Janner
1614 eroffnete. Hierbei handelte es sich
wohl um eine ,Action mit lieblichen Musi-
ken der lebendigen Stimmen, samt der
Trommetterei und anderen musikalischen
Instrumenten,® wobei, dhnlich wie bei den
seit 1618 regelmafiig veranstalteten Schul-
spielen,® zwischen ,den Actibus und zu Be-
schluf§ lieblich und triumphierlich musi-
ciert” wurde. Noch zur Fasnacht desselben
Jahres folgte das ,Pastoral® Orfeo, fur 1615
wurden die ,geistliche Reprasentation® San-
ta Christina und im Jahr darauf die ,Opera®
Andromeda (Il Perseo) einstudiert. Der Farst
prunkte mit diesen Novititen vor furstli-
chen Gisten und einem ausgewahlten Kreis
Salzburger Burger.

Gemeiniglich wird Francesco Rasi (1574-
1621), jener Tenor, der an allen bedeuten-
den Opernschopfungen im ersten Dezenni-
um des 17. Jahrhunderts mitgewirkt hatte,
um den sich die Medici und Gonzaga eben-
so, wie Carlo Gesualdo da Venosa, der wie
der Hohenemser ein Neffe des hl. Carlo Bor-
romeo war, bemihten, von der jungeren
musikwissenschaftlichen Forschung als
Vermittler zu den italienischen Opernzen-
tren gemutmaft. Rasi war jedenfalls auf der
Ruckkehr von Prag ins sonnige Italien im
Dezember 1612 am Salzburger Hof und
widmete dem jiingst gekiirten Fiirsten eine
Handschrift mit eigenen Kompositionen.”
Es war in diesen Jahren ein Kommen und
Gehen am Salzburger Hof: insgesamt 20
Musiker wurden in der Zeit von 1614 bis
1619 aus dem , Welschland®, vor allem aus
den ,Opernstadten Mantua und Florenz,
geholt. Manch einer von ihnen konnte ein
Libretto oder gar ein bereits erprobtes Werk
mitzubringen beauftragt worden sein, wenn
er von Marcus Sitticus ,angeschrieben® wor-
den war,® manch einer selbst eine Komposi-
tion, ein Arrangement zum Salzburger
Opernrepertoire dieser Jahre beigetragen
haben. Von den aus Italien geholten Mu-
sikern waren jedenfalls mehrere komposito-
risch titig, einige widmeten dem Fiirsten
eines ihrer Werke.”

Jenes ,Pastoral® (,Actio in musica“)
L'Orfeo, das genau zwei Wochen nach Eroff-
nung eines Theaters in der Salzburger Resi-

denz als zweite (Opern-) Premiere tiber die
Buhne ging, mag Monteverdis Erfolgswerk
von 1607 gewesen sein, das seit 1609 als
Druck vorlag und dessen Neuauflage im
Jahre 1615 die rege Nachfrage nach dem
Werk erweist. Der Tenor Francesco Cam-
pagnolo (1584-1630) sang in Monteverdis
Opern Otfeo und Arignna und Marco da
Gaglianos Dafne, sowie in der Wiederauf-
nahme von Jacopo Peris Euridice in Bologna
(1616), bevor er lingere Zeit in Salzburg
verbrachte (bis 1619).

Der Andromeda-Stoff hat drei Autoren
angeregt, ihn als Opernvorlage zu bearbei-
ten. Doch keines dieser Libretti, weder das
von Rudolfo Campeggi, noch die von Ja-
copo Cicogni und Ercole Marigliani wurde
vertont. Da die Bestande der Salzburger
Hofmusik restlos verloren sind, wird die
Frage nach der Autorschaft der aufgefithr-
ten Werke unbeantwortet bleiben miissen.
Auf einen erstaunlichen Aspekt verweist
eine — bisher unbeachtete — Textstelle von
der Hand des dritten Rektors der Universi-
tat, der — im Ruckblick auf die Theatereig-
nisse des vergangenen Jahrzehnts — schreibt:
,Dieser Fuirst [= Marcus Sitticus] war selbst
nicht allein ein sehr guter Dichter," sondern
er besafs auch ein uberaus schones und
kunstvolles Theater, das mit drehbaren Vor-
richtungen™ ausgestattet war, und liefs nicht
selten italienische Werke auffithren, wie
den Orpheus und die Sta. Christina.“*

Daf8 ein geistlicher Wurdentrager sich mit
Buithnentexten befaf3te, ist nichts Ungewohn-
liches fir diese Epoche. Marcus Sitticus
ware damit ein Vorliufer jenes Kardinals
Giulio Rospigliosi, des spateren Papstes
Clemens IX. (1667-1669), der in die
Operngeschichte als ,Begrinder der abend-
fullenden Buffooper” eingegangen ist.

Zu berticksichtigen sind auflerdem die en-
gen Beziehungen, die Marcus Sitticus zu
den Gonzaga unterhielt: Mantua war einer
der wichtigsten Platze fur die Pflege der
neuen Gattung. Mit dem dichtenden und
komponierenden Kardinal Ferdinando
Gonzaga korrespondierte er und hat dem
Kardinal ein Portrat verehrt. Vor Rasis Ein-
treffen hatte der achtzehnjahrige Bruder des
Herzog TFrancesco”, Vincenzo Gonzagalé,
auf der Rickreise von Prag, wo Kaiser Mat-
thias damals noch residierte, Station in Salz-
burg gemacht. Fur die technischen szeni-
schen Details hat jedenfalls Rasi als ,antico
servitore“” dem Salzburger Fursten seine
Unterstiitzung zugesagt, wie er am 6. Marz
1613 (an Alessandro Striggio) schreibt:
»occorrendomi al presente di mandare alcu-




Abb. 1
Das Steintheater bei Hellbrunn. Holzstich, handkoloriert, um 1885

ni huomini pratichi di scena, e di machine
allievi del nostro S Prefetto all'Tll.™
Prencipe et Archivescovo di Salspurgh.®
Noch 1628 wird angemerkt, daf§ ,so jeder
Akt in einem Augenblick umgedrehet und
verandert werden kiinnte“ und die Technik
sei die, wie sie ,zu Florenz und Mantua
gesehen worden“.”® Das Steintheater aller-
dings bezog seine Wirkung aus den Auftritts-
moglichkeiten, die man im Fels geschaffen
hatte, — ohne grofieren buhnentechnischen
Aufwand, der allein schon auf Grund des
bekannt wechselhaften Salzburger Wetters
nicht angebracht war.

Zu Ehren von Ferdinand, dem Erzbischof
und Kurfursten in Koln (1577-1650), und
Herzog Albrecht IV. (1584-1666), dem
,Leuchtenberger®, wurde das Steintheater
am 28. August 1617 — nicht am 31. August,
da die Abreise der beiden Wittelsbacher be-
reits am Morgen des 30. erfolgt war — mit
einem ,Pastoral® zum ersten Mal bespielt.

Es konnte jedoch schon zuvor, z.B. beim
Besuch von Erzherzog Maximilian (1558-
1618), dem ,Deutschmeister”, eine Auffuh-
rung im Steintheater gegeben haben.”” Wel-
che ,Pastoral-Aktion“ jeweils gespielt wur-
de, verzeichnete Stainhauser nicht.”

Beharrungsvermogen entwickelte jene aus
deutschnationaler Gesinnung hervorgegan-
gene Formulierung, die auf Artur Kutscher,
den Nestor der deutschen Theaterwissen-
schaft, zuruckgehen durfte. Mit seinem
Buch Das Salzburger Barocktheater (Wien
1924) inspirierte er die Steintafel im Stein-
theater, deren Text lautet: ,Im Steintheater
fand unter Erzbischof Markus Sittikus am
31. August 1617 [heute mit Rotstift korri-
giert in: ,1614“] die erste Opernauffihrung
auf deutschem Boden statt.“ Diesem sind im
Wortlaut Constantin Schneider in seiner
Geschichte der Musik in Salzburg von der
dltesten Zeit bis zur Gegenwart (Salzburg
1935), wie auch jungst das Salzburger Kul-

turlexikon (Salzburg 2001) und Eva Berger
mit ihrem Buch Historische Gdrten Oster-
reichs gefolgt.* Und letztere, obwohl die
fithrenden Musiklexika, wie Die Musik in
Geschichte und Gegenwart (MGG)* und The
New Grove®, richtig gestellt haben: ,In the
archbishop's residence was in 1614 perfor-
med the first opera outside Italy.“ Um die
Sonderstellung Salzburgs zu betonen, ware
dieser Halbsatz als Erganzung angebracht:
..., lange bevor sich die grofleren und gro-
f8en europiischen Residenzen dafiir interes-
sierten.

Ein Bericht der Schriftstellerin Margareta
Costa®, schilderte die Kavalierstour Grofs-
herzogs Ferdinand II., die ihn am 7. Juni
auch nach Salzburg fihrte, wo er bis zum
12. Juni verblieb. Fursterzbischof Paris Lo-
dron (1619-1653) hatte zu Ehren des Gastes
fiir den 8. Juni — trotz der vorangegangenen
Schlechtwetterperiode — fur den Nachmit-
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tag im Steintheater eine ,theatralische Auf-
fithrung® vorbereiten lassen, ,bei welcher
die Stinderin Magdalena auftrat®. In der il-
teren Literatur wurde die Komposition die-
ser ,Gesiange mit Saitenspiel® Stefano Ber-
nardi zugeschrieben, von dem jedoch keine
Bihnenmusik tiberliefert ist. Auf der Suche
nach einer Vorlage bietet sich wiederum
Mantua an, wo 1617 eine Maddalena als
Gemeinschaftswerk von Claudio Montever-
di (1567-1643), Salomone Rossi (ca. 1570-
1630), Mutio Effrem (1549-1640) und Ales-
sandro Ghivizzani (1572-1632) aufgefiihrt
worden ist. ;

Beim Groflereignis der Domweihe Ende
September 1628 durfte, trotz der fortge-
schrittenen Jahreszeit, eine Auffihrung im
Steintheater nicht fehlen: Am 27. September
fuhren ,nach Mittag die Chur= und Fiirsten
gen Hellbrunn, daselbst auf einem beque-
men Schauplatz, so in Gestalt eines alten
romanischen [= romischen] Theatri in den
Steinfelsen formiert, ein liebliche Comeedi,
von Bekehrung und seligen Ableiben der
heiligen Mariee Magdalene in italienischer
Sprach aufs schonste gesungen und agiert
worden.“*

Das Steintheater blieb auch weiterhin Schau-
platz theatralischer Darbietungen. Fir den
3. September 1643 hatten die Edelknaben
das Ballett Paris archipastor® einstudiert:
Das Parisurteil war schon in der Antike ein
Thema der Pantomimen- bzw. Tanzaushil-
dung gewesen. Zugleich konnte hier der
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Furst als oberster Hirte seiner Schutzbe-
fohlenen gefeiert werden. Am 11. Juli 1644
Iud der Furst die Professoren der Universi-
tat zu einem Konzert” und am 18. August
1648 spielten hier Studenten das Schulspiel
Conradulus des Rhetorikprofessors Otto
Guzinger.”

Ob bei den nun héiufiger werdenden Besu-
chen der bayrischen Kurfirsten in Salzburg
(z.B. 1654 und 1659) jeweils Hellbrunn auf-
gesucht wurde, daruber schweigen die
Chroniken. Allein von der Begegnung des
Kurfurstenpaares Ferdinand Maria von
Bayern und dessen Gattin Adelheid
Henriette von Savoyen mit Firsterzhischof
Max Gandolf von Kuenburg (1668-1687)
im Sommer 1670 liegt eine ausfithrliche
Schilderung von Domenico Gisberti, dem
Hofpoeten am bayrischen Hof, vor® Im
Rahmen dieses Besuches wurde fur die
Gaste aus Bayern am 18.(?) August eine
Oper im Steintheater gegeben, bei der ,mit
der ganzen Macht der Musik das Leben des
Orpheus dargestellt” wurde. Gisberti be-
wunderte die Schifer- und Gotterszenen,
die Szenerie aus Naturfels und die techni-
schen Maschinen der Ingenieure. Die
Sitzbanke fur das Publikum wurden aus der
Stadt heraus geschafft.

Auch ein Reiseftuhrer aus dieser Zeit berich-
tet vom Steintheater und dem hier gepfleg-
ten Repertoire: ,In questo Monte [...] vi &
un Teatro Naturale nel sasso vivo con la
scena; e stanze incavate nel medesimo sasso

per i comici, ove gia si soleua ben spesso
recitare com[m]edie, & farvi altre rappre-
sentazioni.“*

Allzuoft durfte im 18. Jahrhundert das
Steintheater nicht bespielt worden sein.
Und es ist, wie Hitbners Darstellung er-
weist,” kaum mehr etwas veriandert worden:
Das Steintheater blieb ein Naturtheater, in
dessen Felsenbtihne sich die Inszenierung
einzupassen hatte. Hirtenspiele bildeten
weiterhin das Repertoire. Als barockes Ku-
lissentheater standen Residenz- und Aula-
theater, ab 1775 die Hofbtthne im Ballhaus
zur Verfiigung.

Haufiger kam Fiirsterzbischof Sigismund
Schrattenbach (1753-1771) zu Vorstellungen
im Steintheater: Am 16. Juli 1759 besuchte er
das von einer ,Teutsche Comedianten Ban-
da“ unter dem Prinzipal Matthias Widmann*
dargestellte ,deutsche Schéferspiel“.* Die
Musik hatte jeweils die Hofmusik zu tber-
nehmen. Am 12. August 1762 gastierten
bairische Komodianten: ,,Um 3 Uhr seynd
Thre hf. Gn. mit denen in Klesheim befind-
lichen Damessen und Kavalieren nacher
Hellbrunn gefahren, allwo unter Losung ei-
niger Boller bey Dero Ankunft alsogleich
von denen dermalen hiergewest bayeri-
schen Komodianten auf dem steinernen
Theater eine Komodie produzieret wurde,
wobei nicht allein die hoche Noblesse son-
dern auch eine groffe Menge Volks sich
befande. Von Hof aus ist angeordnet worden
die Hofmusik mit Trompeten und Pauken,




Abb. 2, S. 140

Leopoldskron

Gartentheater Luftaufnahme/Foto Madner/
Sign. B/2833

Archiv der Salzburger Festspiele

Abb. 3

Reinhardts Gartentheater in Leopoldskron
(im Vordergrund Max Reinhardt)/Foto Setzer/
Sign. B/1845

Archiv der Salzburger Festspiele

von der Konfektstuben Lemonadi, Mandl-
milch und anderes, von der Guardarobba
Sessel und dergleichen Notwendigkeiten.
Um 8 Uhr nach der Komodie seynd Seine
hf. Gn. mit Dero Suite wiederum nach Kles-
heim zurtuckgefahren.“ Die Darbietungen
im Steintheater nahmen eigentlich immer
den oben gezeigten Verlauf, ganz gleich, ob
es sich um eine Aufftthrung ,welscher Ko-
medianten** (7. Juli 1767) oder um die
Darbietung eines ,Schaferspiels in Versen®
handelte ,so von den Kindern des Herrn
von Koflers”, nebst anderen in 5 Personen

vorgestellt wurde,“* (25. August 17653).

Eine Glanzzeit an Opernauffithrungen im
Steintheater erbrachte im 19. Jahrhundert
die Doppeldirektion des Schauspielers Gott-
fried Denemy und des Sangers Karl Clement
(1851-1853). Da kamen zur Auffihrung
Das Fest der Handwerker (am 6. Juni 1851)
und List und Phlegma oder Die verlorene
Wette (18. September 1851), beides Sing-
spiele von Ludwig Wilhelm Reuling, das
Zauberspiel mit Gesang Der Goldkonig von
Adolf Muller (6. Oktober 1851), Die Regi-
mentstochter von Gaetano Donizetti (31.
Mai 1852), Alessandro Stradella von Fried-
rich von Flotow (1. Juni 1852) und das
Singspiel Sieben Mddchen in Uniform von
Franz Glaser (6. Juni 1852).

Hernach scheint das Steintheater aus dem
Blickpunkt des Salzburger Theaterge-
schehens entschwunden zu sein. Erst 1913
erinnerte Arthur Kutscher mit Schauspielen
der Weltliteratur wieder an das Steintheater
als Auffuhrungsstatte: vorerst mit Goethes
Satyros (1913) und dem Kyklop von Euripi-
des (1914), denen nach dem 1. Weltkrieg
Grillparzers Gastfreund und wiederum
Goethes Satyros 1921 folgten.

Mitten im 1. Weltkrieg kam es in Wien zur
Grundung des Vereins ,Salzburger Fest-
spielhausgemeinde®, dessen Zweck es sein
sollte, Mittel fur den Bau eines Festspiel-

hauses in der Ndhe der Stadt Salzburg oder
in der Stadt selbst zu beschaffen, um , geist-
liche und weltliche Festspiele* abzuhalten.
Als einziger der eingeladenen Architekten
reichte der Berliner Hans Poelzig Entwiirfe
ein, die aber von Kritikern als ,barocke
Grottenarchitektur® verunglimpft wurden.
Als Bauplatz entschied man sich fur eine
Wiese am Osthang des Hellbrunner Berges,
nicht weit vom Steintheater gelegen. Uber
die Grundsteinlegung am 19. August 1922
gelangte das Projekt schon deswegen nicht
hinaus, da die galoppierende Inflation der
Nachkriegsjahre die gesammelten Gelder
rasch zunichte machte.

Zwischen 21. Juli und 5. August 1951 wur-
de mit acht Vorstellungen von Grillparzers
Sappho der Versuch gestartet, das Steinthea-
ter in die Festspiele miteinzubeziehen. Es
blieb beim Versuch. Bernhard Paumgartners
Idee einer musikalischen Wiederbelebung
Hellbrunns gipfelte in dem ab 1970 alljahr-
lich nach barockem hofischem Vorbild
gestalteten ,Fest in Hellbrunn®, das vorerst
unter der Patronanz der Salzburger Fest-
spiele stand. Aber auch dieses Fest ist
bereits wieder Geschichte.

Das Heckentheater

In welchem Jahr das Heckentheater eroffnet
wurde, ist, da die Bauakten fehlen, nicht
festlegbar. Nach gangiger Meinung soll es
im Zuge der Neugestaltung von Schlof§ und
Garten Mirabell durch J. Lukas Hildebrandt
(1668-1745) im Auftrag von Fursterz-
bischof Franz Anton Harrach (1709-1727)
in der Zeit von 1722-1727 errichtet worden
sein. Am 7. November 1722 lag jedenfalls
fir ein Theater im Garten noch nicht einmal
ein Plan vor, wie der Bauleiter Friedrich
Koch sich beim Architekten beschwert:
»Man ist stets gewirtig, etwas von Ihnen zu
sehen wegen des neuen Theatri.“ Die Ent-
stehungszeit 1afSt sich jedoch eingrenzen:
Als der Reiseschriftsteller Johann Georg
Keyfler am 13. Juni 1729 in Salzburg Sta-

tion machte, besuchte er auch das ,Thea-
trum zu Comedien® im Mirabellgarten.”

Die Blitter von Matthias Diesel (1675-
1752)* und Franz Anton Danreiter (1695-
1760)* sind idealisierte Darstellungen und
decken sich nicht mit der Realitit. Eine

Beschreibung lieferte 1748 Fr. Heinrich
Pichler (1722-1809) in der Aufzdhlung von
Salzburgs ,sehenswurdigen Sachen®: ,Im
Mirabellgarten [...] ist ein groSes Theatrum
zu sehen, wo die Scenen [= Kulissen] alle
von grunen Spallieren seyn, kénnen auch
grofie Leut darauf spielen, wo aber die Spec-
tatoren sitzen, seyn die Sitz alle von griinen
Wasen wie die Canapee gemacht.“ Die An-
derungen im Laufe der Zeit betrafen vor al-
lem die Pflanzungen.

Nur wenige Auffithrungen im Heckenthea-
ter lassen sich fur das 18. Jahrhundert bele-
gen. Besonders geeignet schien die Bithne
fuar die im Rokoko so beliebten Schaferspie-
le. Constantin Schneider lafSt das Hecken-
theater mit Caldaras Dafne eroffnen. Aber:
Dafne war bereits am 4. Oktober 1719, dem
Namenstag von Fursterzbischof Harrach,
im Residenztheater in Szene gegangen.”
Aus der Regierungszeit von Fursterzbischofl
Sigismund Schrattenbach (1753-1771), der
dem Theater besonders zugetan war, sind
erstmals Daten tiberliefert: Am 12. Juli 1753
zeigten Seiltanzer, sog. Aquilibristen, ihre
Kunststiicke im Mirabellgarten.? Am 29.
Juni 1766 fihrten die Kinder des Pflegers
Franz Josef von Koflern, ,nach 5 Uhr auf
dem Theatro im Garten ein Trauer=Spiel in
5 Aufzuigen, Gafferio betitult,“ vor. Schrat-
tenbach, der sich gerne als Pater familias
schmeicheln liefS, beschenkte die kindli-
chen Darsteller mit 12 Dukaten und lud fur
den nichsten Tag zur Mittagstafel ein.®
1771 erzwangen die Folgen zweier Miflern-
ten eine Vorverlegung aller Veranstaltun-
gen. Die Finalkomodie wurde daher in die-
sem Jahr, um die auswartigen Horer friher
nach Hause schicken zu kénnen, auf den
12. August gelegt. Der Fiirst war — wegen
der ubermafigen Hitze — zur Abschluffeier
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Abb. 4
Szene aus Bastien und Bastienne. Auffithrung im Heckentheater des Salzburger Mirabellgartens
im Rahmen der Salzburger Festspiele 1930

nicht erschienen, sondern ordnete an, dafS,
nach dem Ende der Auffuhrung, alle, Dar-
steller, Professoren und Studenten, nach Mi-
rabell zu kommen hatten, wo im Hecken-
theater die Preise an die Studenten verteilt
werden sollten. Kaum aber hatte die Pra-
mienverteilung begonnen, als schon Blitze
zuckten und der Himmel sich in Regen auf-
loste. Nicht ohne grofses Durcheinander mar-
schierte der Fiirst mit seinem Gefolge und
allen Darstellern zur Sala terrena. Erst etwa
um halb Neun konnten die Giste Mirabell
wieder verlassen.*”

Schon vor dem 1775 von Fursterzbischof
Colloredo dem Magistrat aufgezwungenen
Umbau des alten Ball(spiel)hauses war man,
bei Bedarf, d.h. bei Regenwetter, in das ,,Co-
moedienhaus® tbersiedelt. Diese Moglich-
keit nutzten auch die Prinzipale, die von nun
an das Theaterleben in Salzburg auf eigene
Kosten gestalteten. Anton Ferrari (1804-
1822), aus Wien gekommen, leitete das
Hoftheater am Hannibalplatz (heute: Ma-
kartplatz) in den schwierigen Jahren der
Napoleonischen Kriege wie auch hernach,
als Salzburg, das ehemalige Reichsfursten-
tum, zu einer 06. Kreisstadt degradiert wur-
de. Ferrari spielte, wenn er im Heckenthea-

142

ter inszenierte, Wiener Erfolgsstiicke nach:
Heinrich der Stolze (Schauspiel mit Gesang
von Alois Gleich, Musik von Ferdinand
Kauer) wurde am 29. Juni gegeben und Die
schone Marketenderin (Singspiel von Karl
Friedrich Hensler mit der Musik von
Wenzel Miiller) am 14. Juli 1811 wieder-
holt. Am 3. September 1815 kam Der Kampf
fiirs Vaterland (Schauspiel mit Gesang von
Alois Gleich mit Musik von Franz Roser)
zur Auffithrung. Auch Josef Boulet (Prinzi-
pal 1847-48) holte Wiener Repertoire ins
Heckentheater: Affe und Brautigam war eine
.Lokalposse mit Gesang® von Johann
Nestroy (aufgefithrt am 25. Mai 1847),
Chonchon der Savoyardin oder Die neue Fan-
chon, ein Vaudeville von Adolf Miiller (31.
Mai 1847) und Der Postillion von Stadtlen-
zersdorf eine ,Lokalposse mit Gesang und
Tanz“ von Alois Gleich (4. Juni 1847). Der
Sanger Wenzel Bielczizky gab in seiner Zeit
als Salzburger Theaterdirektor (1848-1851)
sogar Opernvorstellungen im Heckentheater:
Preciosa von Carl Maria von Weber (Wieder-
aufnahme am 3. Juni 1849) und Die Ver-
lobung vor der Trommel oder Regiments-
tambour und Marketenderin, ein Vaudeville
von Adolf Muller (5. Juni 1849). Ob das

Heckentheater auch weiterhin vom Stadt-
theater im 19. Jahrhundert betreut wurde, ist
nicht bekannt.

1903 und in den folgenden Jahren fihrten
Schiiler der Sommerkurse im Mozarteum hier
Mozarts Bastien und Bastienne auf. Diese Ge-
wohnheit wurde im Festspieljahr 1921 wie-
der aufgenommen. Auch Arthur Kutschers
Studenten kamen mit Gellerts Operette Das
Orakel und Girtners Schaferspiel Die gepriifte
Treue ins Heckentheater. Einen neuerlichen
Versuch starteten die Salzburger Festspiele im
Jahre 1930 mit Mozarts Bastien und Bastienne.
Aber auch diese Erweiterung des Spielort-
angebots scheiterte an den Wetterlaunen.
Nach dem 2. Weltkrieg war es Veit Relin,
der mit Oskar Kokoschkas Orpheus und Eu-
rydike 1961 wiederum einen Anlauf unter-
nahm, die Bithne in den sommerlichen Fest-
reigen einzubeziehen. Zuvor hatte Peter
Stanchina im Sommer 1951 mit Amphytrion
und Helmuth Matiasek 1958 (Der Geizige)
ebenso das Schicksal der Einmaligkeit
ereilt.

Leopoldskron

Das Theater in Leopoldskron ist kein Na-
turtheater aus der Barockzeit, sondern ver-
dankt(e) seine Existenz einer Idee des
Hausherrn von Leopoldskron: Max Rein-
hardt (1873-1943) hatte Schloff und Park
erworben, um sich in jener Stadt ein
Domizil fur zukunfrige Titigkeiten zu
schaffen, wo er am Stadttheater sein
Bihnendebut gefeiert hatte. Am 26. Juli
1918 unterzeichnete er den Kaufvertrag.®
Es war dies eine Entscheidung, der faktisch
die Salzburger Festspiele ihre Existenz ver-
danken.

Errichtet hatte Leopoldskron Fiirsterzbischof
Firmian (1727-1744) als Wohnsitz fiir seinen
Neften Franz Lactanz Firmian (1712-1786),
dem Salzburger Obersthofmeister, und des-
sen FEhefrau Maria Maximiliana Lodron
(1717-1793), denen er dann das Schlof$ 1736
ibereignete. Max Reinhardt fand den Besitz
in reichlich devastiertem Zustand vor und
gestaltete Schlof und Park in seinem Sinne:
aufwendig und in neobarockem Stil. Ab 1923
lagen Entwirfe fir eine Spielstitte im Garten
vor, die sich — bewuft — am Heckentheater in
Mirabell orientierten: Die Gestaltung mit
Spalieren und Skulpturen?, Orchestergraben
und Tribune fur ca. 200 Zuseher lag schon
frih fest, die Ausfuhrung lieff freilich acht
Jahre auf sich warten.

Bei der Eroffnungsvorstellung am 26. Au-
gust 1931 mit Shakespeares Was ihr wollt
mufiten die geladenen Festspielgiste wegen
eines Gewitters bald ins Schloff fluchten.
Reinhardt hatte fir die Auffuhrung mit ei-
ner Starbesetzung wochenlang geprobt. Die
Zuschauer eilten erst aus dem Gewitterre-
gen, als sie von der Bithne herab aufgefor-
dert wurden. Diese unterbrochene Einstu-
dierung sollte die einzige bleiben, die Rein-




hardt vor seinem von den Nazis erzwunge-
nen Weggang aus Salzburg auf dieser Buhne
in Szene setzte.

Die Theateranlage tberstand den Krieg
unversehrt. Das ,Salzburg Seminar in Ame-
rican Studies®, das 1947 in Leopoldskron
eingezogen war und das Schlof§ samt Park —
iiber Umwege — nach den Frben Max Rein-
hardts erworben hatte, erinnerte sich 1950
Reinhardts Buhne, auch in spateren Jahren
kam es zu Theaterseminaren. Doch das
Theater verfiel immer rascher: Nahezu alle
— aus Holz gefertigten — Staffagebauten
mufiten aufgrund des fortschreitenden
Verfalls im Jahre 1968 bis auf die Fun-
damente entfernt werden. Eine Bestands-
erfassung des Bundesdenkmalamtes aus
dem Jahre 1997 hielt fest: ,Im Gelande
konnten noch die Steinbalustraden des Zu-
schauerraumes, die aus Konglomeratgestein
aufgemauerten Stitzwande des Orchester-
grabens einschlieRlich des Stiegenabganges,
sowie die Fundamente der im Bithnenraum
aufgestellten Sandsteinplastiken gefunden
werden.*

Frohnburg

Die Frohnburg war tber Jahrhunderte
Khuenburgscher Besitz.® Bewundert wur-
den im 18. Jahrhundert vor allem die hier
vorhandenen Glashduser, in denen Pome-
rantschen-Baume, Rosmarinstocke, Para-
deisergewachse, Kaffeebaumlein gehalten
und ,indianischer® Salat gepflanzt werden
konnten. Im Park selbst fand sich ,alles das-
jenige, was immer in dem schénen Mira-
bellgarten kann gesehen werden.“

Das Schlof$ in der Hellbrunner Allee war
schon die lingste Zeit nicht mehr bewohnt
worden, als es 1956 die Republik Osterreich
fur das Mozarteum ankaufte. Die Eroffnung
als Studentenheim erfolgte im Sommer
1957, die des ,Freilichttheaters Schlof
Frohnburg® am 4. Juni 1958 mit Cosi fan
tutte. Im Zuge der Revitalisierung war in der
teilweise wieder hergestellten (barocken)
Gartenanlage ein Gartentheater errichtet
worden, vorgebaut jenem Turm, der einmal
die ,Brunnstube“ enthielt. Die Sitzreihen
sind terrassenformig angelegt und geben
Platz fur etwa 380 Zuschauer.

Hier fanden z.B. Auffihrungen des ,Mu-
sikalischen Fruhling* statt, wie etwa 1959
eine Einstudierung von Mozarts La Finta
semplice. Aber auch das sog. Opernstudio
des Mozarteums erprobte Auftrittsroutine
in der Offentlichkeit an Opern Mozarts.
Diese bis in die sechziger Jahre rege Tatig-
keit scheiterte letztlich am risikoreichen
Salzburger Wetter. Das Orff-Institut konnte
bei Schlechtwetter mit seinen Inszenierun-
gen in das angrenzende Institutsgebiaude
ausweichen. Heute harrt die Bithne der Wie-
derbelebung. Freilich haben Regen und
Schnee Buhne und Sitzbanken bereits be-
denklich zugesetzt.

Abb. 5
Auffithrung von La Finta semplice vor der Frohnburg (Mai 1959), Abb. aus: Jahresbericht der
Akademie Mozarteum
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fithrungen, war bei Proben zugegen und legte
den Arbeitsplan fest. — Zur Auflistung der aus
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