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Peter Rohrmoser

Fischers erster Auftrag in Salzburg?
Portal und Platzgestaltung an der Schmalseite des ehema-

ligen Marstalls

Nach Hans Sedlmayr, neben Albert Tlg' und
Dagobert Frey? einer der grofSen Biographen
Fischers, sind das Hofmarstallportal und die
Felsenreitschule die ersten Architekturauf-
gaben, die Fischer von Erlach in Salzburg
fur seinen Mizen, den Firsterzbischof Jo-
hann Ernst Graf Thun (Graz 1643, reg.
1687-1709 Salzburg), ausfithrte’ Der Beginn
der Arbeiten wird durch einen Kontrakt mit
dem Salzburger Steinmetz Andre Gotzinger
(ca. 1643-1711 Salzburg) dokumentiert, der
am 9. Marz 1693 gegen eine Bezahlung von
1000 fl. zusagt, das ,Portall bey dem
Hoffstall dem Rifs gemef seiner Kunst und
Wissenschafft nach besten Fleiff eheist so
moglich [...] zu machen und aufzusezen®*
Die Zuschreibung des Portals an der Schmal-
seite des ehemaligen, ab 1607 unter First-
erzbischof Wolf Dietrich von Raitenau
(Schloss Hofen/Bregenz 1559-1617 Salz-
burg, Erzbischof 1587-1612) errichteten
Marstalls — dem heutigen grofien Festspiel-
haus — an Fischer von Erlach basiert aufl
einem urkundlichen Beleg sowie auf stilkri-
tischen Untersuchungen (Abb. 2). Hans
Sedlmayr nennt als Vergleichsbeispiele den
Triumphbogen der Wiener Biirgerschaft
und den Triumphbogen der Fremden Nie-
derleger zum Finzug Josephs I. in Wien von
1690.> Am Triumphbogen der Wiener Biir-
gerschaft sieht er im vorgewolbten Mittel-
portal, der gekoppelten Saulenstellung im
Untergeschofs und den Atlanten im Ober-
geschofs sowie im Rundbogen als zentrale
Wiirdeform im Obergeschofs vergleichbare
Elemente. Die stehenden herkulischen Sau-
len beim Triumphbogen der Fremden Nie-
derleger finden ihre Entsprechung in den
gekoppelten Hermenpfeilern, die gleichfalls
frei vor dem Portalbau stehend in diesen
eingebunden sind. Dagobert Frey nennt das
Portal des Palais Strattmann als unmittel-
baren Vorgangerbau in Wien, wo die Zu-
sammenfassung von Untergeschoff und
Obergeschofé zu einer selbstandigen Archi-
tekturform wie am Marstallportal auftritt.
Ubereinstimmend mit Fischers Frithzeit
und von Sedlmayr als ,altertimlich® be-
zeichnet sind das nahtlose Ineinandergrei-
fen der Bander der Mezzaninfenster in die
Pilastergliederung, die flache, grofiteilige
Nutung im Sockelgeschofs sowie die in
Zweiergruppen zusammengefassten Fenster.”
Letzteres konnte jedoch durchaus als lterer
Baubestand tibernommen worden sein.

Neben dieser stilkritischen Zuordnung hat
sich ein Kontrakt mit dem Bildhauer Wolf

Weillenkirchner d. J. (Salzburg 1639-1703
ebd.) vom 2. August 1694 erhalten, worin
dieser verspricht, die zwei ,,auf Ainhorn sit-
zenden und auf das neue Portall bey dem
hochfarstl. Marstall gehorigen Bilder samt
einer Basin (Vase) [nach den] von Herrn
Johann Bernhard Fischern Kayl. Ingenieur
gemachten Modellen gemef seiner Kunst
und Wissenschaft nach, mit besten Fleiss zu
verferttigen und aufzusezen“.? Dazu wird
allgemein angenommen, dass die Neuge-
staltung des davor liegenden ehemaligen
Heuwaagplatzes — des heutigen Herbert-
von-Karajan-Platzes — gleichzeitig erfolgte
und somit auch ein Werk Fischers darstellt.

Die heutige Platzsituation entspricht jedoch
keineswegs den hochbarocken Intentionen
Fischers, sondern ist das Ergebnis einer tief-
greifenden Umgestaltung im Jahre 1732
und spiterer Verdnderungen. 1732 wurde
der Garteninspekteur Franz Anton Dan-
reiter (Salzburg 1695-1760 ebd.) berufen,
im Auftrag des Fursterzbischofs Leopold
Anton Freiherr von Firmian (Mitinchen
1679, Erzbischof 1727-1744 Salzburg) ne-
ben der Kapitelschwemme und der Mira-
bellschwemme auch die Schwemme vor
dem Marstall neu zu gestalten. Dabei wurde
die plastische Mittelgruppe der Schwemme
— Ross und Rossknecht von Michael Bern-
hard Mandl® (Bohmen um 1660-1711
Salzburg) — auf einen Sockel gehoben und
um 90° in Platzrichtung gedreht. Weiters
wurde die Abschlusswand gegen den
Monchsberg und gegen das Burgerspital neu
gestaltet, so dass sich an der Monchs-
bergwand eine dreizehnachsige Anlage mit
dorischer Pilastergliederung und niederer
Attika ausbreitet, die sich auf eine domi-
nante, portaldhnliche Mittelachse hin zen-
triert, die von zwei Portalen an der Seite be-
gleitet wird. Ergebnis der Umgestaltungen
ist eine primar prospekthafte Anlage, die
von einem festen Betrachterstandpunkt vor
dem Platz gesehen werden will und die
dahinter aufgehende Monchsbergwand in
die Betrachtung miteinbezieht.” Der ur-
sprungliche Zusammenhang zwischen Por-
tal und Mittelgruppe ging in formaler Hin-
sicht dadurch weitgehend verloren. Auch
die ikonologische Aussage wurde durch das
Thema des Sturzes des Bellerophon an der
Mittelachse, dem nun die Gruppe von Ross
und Rossknecht davor optisch verbunden
ist, wesentlich verindert.!’ Ab 1764 wurde
am Neutordurchbruch gearbeitet. Dessen
Fertigstellung im Jahre 1767 hatte vorerst
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keine unmittelbare Auswirkung auf die
Platzgestaltung. Jedoch wurde 1830 das
linke Seitenportal samt seiner Nebenachsen
vollstandig geschliffen, so dass die Ge-
schlossenheit des Platzes zur Ginze verlo-
ren ging. Auch am Marstallportal selbst
wurden im Rahmen der Festspielhausum-
bauten Veranderungen vorgenommen. So
musste die Nischenform hinter der Vase
einem Fenster weichen, und am Tor wurden
neue Trurfltigel eingesetzt.?

Die urspringliche Platzsituation lisst sich
anhand alter Stiche gut rekonstruieren. Als
Beispiele kénnen ein Ausschnitt aus dem
Stich ,Erzbischof Johann Ernst Graf Thun
und seine Stiftungen von Philipp Jakob
Leidenhofer (gest. 1714 Augsburg) nach
Johann Friedrich Pereth (Salzburg 1643-
1722 ebd.), vor 1699 entstanden, und ein
Ausschnitt aus dem ,Prospectus Elegantio-
res” von Johann Baptist Homann (Ober-
kammlach/Unterallgdu 1664-1724 Nirn-
berg) herangezogen werden, der um 1720
entstanden ist (Abb. 1). Johann Bernhard
Fischer von Erlach konzipierte demnach
einen flachen Bithnenraum mit einer
abschliefenden Arkadenreihe deren Felder
mit Pferdedarstellungen geschmtickt waren.
Betrachtet man die Darstellung auf dem
Leidenhofer-Stich genauer, so schliefst die
Abschlusswand nicht direkt an die Fassade
an, sondern ist von dieser abgesetzt, sodass
die gesamte Fassade und nicht nur das Por-
tal in der Art eines selbstindigen Korpers in
den Platz vortritt. Ob dies tatsachlich so
verwirklicht wurde, ist mehr als ungewiss,
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da z.B. auf demselben Stiftungshlatt die
Johannes-Spitals-Kirche einem Ideal fol-
gend mit einer nicht ausgeftthrten Kuppel
dargestellt ist, aber es unterstreicht die
Intention Fischers, eine korperhaft-span-
nungsreiche Beziehung zwischen dem
Portal und der Mittelgruppe von Ross und
Rossknecht, die auf das Portal hin ausge-
richtet war, herzustellen. Einem gewissen
Ideal folgt wohl auch das Weglassen der
Seitenportale im Vergleich zum Stich Jo-
hann Baptist Homanns, wo diese als not-
wendige Zufahrt fiir den dahinter liegenden
Hof wiedergegeben werden.

Das zweigeschofSige Portal steht mit seinem
plastisch vortretenden Untergeschofi im
Kontrast zu der in ihren Gliederungsele-
menten flach gehaltenen Fassade. Der Por-
talbogen greift konvex aus. Das Vortreten
wird seitlich durch die gekoppelten, freiste-
henden, sehr feingliedrigen Hermenpilaster
vorbereitet, die hauptsachlich durch ihren
konkaven Schwung mit dem Portal verbun-
den sind. Peter Nitsche bezeichnet sie als
,Bildsdulen®, die nur angelehnt vor der
Wand stehen.” Subtil greifen konkaver und
konvexer Schwung in der Gebalkzone in-
einander. Die gekoppelte Form der Her-
menpilaster wird im schmiler gehaltenen
Obergeschof$ variiert. Konisch nach unten
laufende Pilaster flankieren die ursprungli-
che Nische, wobei die inneren Pilaster in
Sockel- und Gebilkzone verkropft leicht
vortreten. Die freistehende Vase verbindet
sich wiederum formal mit den vollplasti-

Abb. 1

Johann Baptist Homann

»Prospectus Elegantiores®, Detail (um 1720)
Salzburg Museum, Inv.-Nr. 93/55

schen Doppelstiitzen im Untergeschofs. Der
konkav-konvex-konkave Schwung war Fi-
scher von Erlach sicher durch die Fassade
von S, Carlo alle Quattro Fontane von Fran-
cesco Borromini (Bissone/Schweiz 1599-
1667 Rom) bekannt. An ihr erscheint in der
Mittelachse im Obergeschof ein vorschwin-
gender Balkon, der eine selbstandige quero-
vale Architekturform mit eigenem Dach als
Rahmung fiir ein Fenster trigt und mit der
Situation der Vase verglichen werden kann.
Diese reprasentative Architektursprache
scheint die Forderung Johann Christoph
Pinters von der Au in seinem 1688 erschie-
nenen Werk ,Neuer, vollkommener, verbes-
serter und ergianzter Pferd-Schatz" wortlich
umzusetzen, dass die Einrichtung des Stal-
les als Wohnung der Pferde mit dem glei-
chen Nachdruck wie das Schloss als die
‘Wohnung hoch gestellter Menschen behan-
delt werden sollte.** Verfolgt man die Tkono-
graphie der reichen plastischen Ausstattung
des Portals, so verdichtet sich dessen repra-
sentative Erscheinung zur steingewordenen
Triumphpforte fur das Pferd allgemein und
die fursterzbischofliche Pferdezucht im Be-
sonderen, deren Ruhm letztendlich auf den
Fursten zuruckfallt.” Auf die tatkraftige Un-
terstittzung des Erzbistums wiahrend des
Entsatzes von Wien 1683 und die folgende
Zurtickschlagung der Turken bezugneh-
mend, werden in der Sockelzone und in der
von den Atlanten getragenen Frieszone Tro-
phaen dargestellt, die sich einerseits auf den
besiegten Feind beziehen und andererseits
auf den Sieger verweisen. Die oberen Sockel,




Abb, 2
Portal an der Schmalseite des ehem. Marstalls
(1693/95) Salzburg

welche die Vase in der Mitte und zu ihren
Seiten die Allegorien der siegreichen Europa
bzw. Austria und der unterworfenen Asia in
Begleitung eines FEinhorns tragen, zeigen
Kampfszenen, in denen das Pferd im
Mittelpunkt steht. Zeichnet sich doch ein
gutes Kampfross nach barocker Auffassung
besonders durch Tapferkeit, Klugheit und
iiberfeines Witterungsvermogen in der
Schlacht aus.’s Auf die Pferdezucht und -aus-
bildung in drei Stufen verweist das flache
Relief an der Vase. Neben der wichtigen
Aufgabe des Pferdes als Schlachtross wird an
ausgezeichneter Stelle die Erhohung des
Pferdes durch Zucht und Ausbildung un-
missverstandlich angesprochen. Dies beto-
nend, greift die Ross- und Rossknecht-Grup-
pe im Zentrum der Schwemme die mittlere
Darstellung an der Vase in monumentaler
Weise auf und schafft somit eine enge ikono-
graphische Klammer. Den triumphalen
Portalbau schliefit im gesprengten Giebel
des Obergescho8es das Wappen des Furst-
erzbischofs Johann Ernst Graf Thun ab.

Das Ross der Mittelgruppe wiederum ent-
spricht aufs Beste dem barocken Pferdeide-
al. Dieses bildete in der Hauptansicht der
origindren Aufstellung Rahmen und Relief-
grund fur den davor agierenden Ross-
knecht. Dieser begleitet das in der Levade
gehaltene Ross und betont durch die Pfer-
dedecke mit dem Wappen des Erzstiftes den
letzten Schritt der Ausbildung — das Reiten
selbst. Formal wird viel weniger der Akt des
Bandigens angesprochen als das konzen-
trierte Streben nach MafS und Ausgleich.

In der spannungsreichen Verbindung von
Portal und Mittelgruppe manifestiert sich
letztlich auch die herausragende stadtebau-
liche Ausrichtung dieses Cour d’honneur'
des Pferdes am Beginn einer via triumpha-
lis®, die von hier in gerader Bahn zum Dom
fuhrt. Von Mulln kommend, vermittelt der
unruhig-ausgreifende Umriss der Mittel-
gruppe den grofiten bewegungsdynami-
schen Wert, der sich erst in der parallelen
Stellung zur Arkadenwand beruhigt, in dem
diese als gleichmafige Folie far die Gruppe
erscheint, wo der Pferdeknecht reliefhaft
eingebunden vor dem Pferdekorper agiert.

Der barocke Betrachter wurde sozusagen an
diesem stidtebaulichen Brennpunkt empha-
tisch eingeladen innezuhalten und sich zu
sammeln, bevor er sich der breiten, gerade
verlaufenden via triumphalis zuwandte. Als
Schopfer dieses Werkes hat sich Michael
Bernhard Mandl, der in kongenialer Weise
mit dem Salzburger Werk Fischers verbun-
den werden muss, mit der Jahreszahl 1695
aul der Satteldecke verewigt. 1695 darf
somit auch als Datum der Fertigstellung der
Anlage angesehen werden.

Mit der Werkgenese und den verschiedenen
Kunstlerhinden hat sich im besonderen
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Abb. 3

Portal an der Schmalseite des ehem. Marstalls, Detail des rechten

Atlantenpaares (1693/94) Salzburg

Mafle Peter Nitsche beschaftigt.”” Ein auf-
schlussreiches Ergebnis seiner Betrachtun-
gen ist, dass es offensichtlich zu einer Plan-
anderung am Portal gekommen ist, was sich
in formaler Hinsicht an den Atlanten able-
sen ldsst. Das rechte Atlantenpaar wurde fur
einen rechteckigen Pfeiler- bzw. Pilaster-
grundriss geschaffen, sei es nun dass dieser
wandparallel oder iibereck gestellt war
(Abb. 3). Peter Nitsche schreibt dieses At-
lantenpaar sehr glaubhaft Bartolomius
Opstal (Niederlande um 1631-1694 Salz-
burg) zu, der am 7. Mirz 1694 in Salzburg
verstarb. Als Vergleichsbeispiel nennt er die
Herkulesstatue im Mirabellgarten, die von
Opstal signiert ist. Besonders an der sum-
marisch-gekringelten Behandlung des Bar-
tes und den glatten, linear abgegrenzten
Oberflichen der Muskeln sind die Paralle-
len sehr deutlich. Opstal wurde 1661 fur
das Hochaltarprojekt in der Berchtesga-
dener Stiftskirche aus Rom berufen, heirate-
te 1667 eine Salzburger Burgerstochter,
erwarb den Titel eines Kammerdieners und
war als Bildhauer und Architekt in Salzburg
tatig.* Es sollte an dieser Stelle erwogen
werden, dass Bartolomius Opstal urspring-
lich nicht nur als Bildhauer, sondern auch
als Architekt fur das Marstallportal tatig
war.
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Abb. 4
Portal an der Schmalseite des ehem. Marstalls, Detail des linken
Atlantenpaares (1694/95) Salzburg

Das linke Atlantenpaar dagegen ist von an-
derer Hand und far den einschwingenden
Pfeilergrundriss Fischers von Erlach gear-
beitet (Abb. 4). Wer dieses geschaffen hat,
ist nicht restlos geklart.® Lothar Pretzell
sieht in beiden Atlantenpaaren Werke Mi-
chael Bernhard Mandls, was aufgrund ihrer
stilistischen Verschiedenheit nicht haltbar
ist. Walter Boeckelmann hat Balthasar Per-
moser (Kammer b. Waging/Traunstein 1651-
1732 Dresden) vorgeschlagen, der sich auf
seinen Reisen mehrmals in Salzburg auf-
hielt. Nach Peter Nitsche ist dies zeitlich
nicht vertretbar, da bei seinem Aufenthalt
1692 die Planidnderung zugunsten eines
geschwungenen Pfeilers noch nicht erfolgte
und 1697/98 das Portal schon fertiggestellt
war. Nitsche selbst verweist auf Ottavio
Mosto (Padua um 1659-1701 Prag), der
allerdings bereits 1694 in Prag genannt
wird, was erklaren wiirde, warum die weite-
re plastische Ausstattung urkundlich gesi-
chert von Woll Weisenkirchner d. J. ausge-
fithrt wurde. Dem stilistischen Vergleich mit
den vier Hauptgruppen im Mirabellgarten
kann man durchaus folgen. Noch treffender
jedoch ist sein Vergleich mit der Vulkan-
statue im selben Garten, die Nitsche filsch-
lich auch mit Ottavio Mosto verbindet.
Diese hingegen ist als Werk des Antwer-

pener Bildhauers Johann Frolich anzuspre-
chen, iiber dessen Leben nichts Naheres be-
kannt ist. Wieso dieser nicht weiter fiir das
Portal titig war, liegt somit im Dunkeln. In
stilistischer Hinsicht muss auch Michael
Bernhard Mandl als Autor der linken At-
lantengruppe in Betracht gezogen werden.
Dieser hiitte sich aber wohl auch die weite-
ren Arbeiten am Portal gesichert, zumal er
in der Folge zum bevorzugten Bildhauer an
der Seite Fischers in Salzburg avancierte,
sodass Johann Frolich als Meister des linken
Atlantenpaares zu favorisieren ist.

Aufgrund der am Bau festzustellenden Plan-
anderung ist anzunehmen, dass Johann
Bernhard Fischer von Erlach erst nach dem
Ableben Bartolomius Opstals die Weiter-
fuhrung des Marstallprojektes tbernahm,
heifit es doch im Kontrakt vom 25. Juni
1694 tber die Errichtung der Dreifaltig-
keitskirche und des Priesterhauses, dass
sich Fischer von Erlach mindestens dreimal
pro Jahr in Salzburg einzufinden habe, um
ihren hochfirstlichen gnaden bey anderen
ihren gepeuen mit guthem rath an Hand zu
gehen“.? Es ist auch nur schwer vorstellbar,
dass Fischer von Erlach zuerst ein Portal plan-
te, das lediglich fassadenparallel in die Tiefe
gestuft war oder einfach tbereck gestellte




Stiiizglieder aufwies, nachdem ihm seine
raumlich-plastischen Triumphpforten in
Wien so viel Ruhm eingebracht hatten. Eine
geradezu ungeheure Invention stellt nun die
dynamische Verbindung von Portal und
Mittelgruppe der Pferdeschwemme dar. Die
zwei erhaltenen Bozzetti zur Mittelgruppe,
die sich im Salzburg Museum befinden, lie-
fern einen weiteren Beleg fur eine Plan-
anderung. Der bronzierte Bozzetto I mit
zwei Rossknechten war nach Peter Nitsche
wohl fir eine Aufstellung in heutiger Aus-
richtung auf den Platz hin gewendet
gedacht” Aufgrund der ungelenken Aus-
fuhrung ist dieser Bozzetto primér als
Ideenskizze anzusprechen und dirfte mit
der Planung Bartolomaus Opstals zu verbin-
den sein. Viel stirker um die formale Be-
wialtigung der Aufgabe bemitht sich der
Bozzetto 11, der fur die ursprungliche Auf-
stellung, auf das plastisch vortretende Portal
hin ausgerichtet, konzipiert ist und nur
noch einen Rossknecht aufweist. Wesent-
liche formale Ziige, die an der Umsetzung in
Marmor so pragnant auftreten, sind hier
bereits angelegt, etwa die ruhige, kraftvolle
Haltung des Pferdes und die konzentrierte
Hinwendung des Rossknechtes.

Erst mit dem Einstieg Fischers in das Pro-
jekt der Platz- und Fassadengestaltung des
Marstalls nach dem Ableben Bartholomaus
Opstals 1694 entsteht in Salzburg eine
hochbarock-spannungsreiche Platzanlage
mit zwei korperhaften Brennpunkten — dem
selbstindig an der Fassade agierenden
Portal und der den Platz zentrierenden Mit-
telgruppe von Ross und Rossknecht. Im dy-
namischen Zusammenspiel dieser beiden
Brennpunkte mit ihrer raumiibergreifenden
Zugkraft definiert Fischer den Platz als wich-
tigen stadtebaulichen Ort am Beginn einer
via triumphalis. An ausgezeichneter Stelle ist
formal und ikonologisch die Anlage dem
Ruhm der Plerde und der Reputation des
Fursten gewidmet — neben anderen Sinn-
schichten wird dezidiert die Reitkunst
durch den Akt der Dressur und das Recht zu
Reiten durch die abgebildete Satteldecke
mit dem Wappen des Erzstiftes angespro-
chen. Die Verbindung von Herrschaft und
Ross war seit Fursterzbischof Wolf Dietrich
von Raitenau besonders stark ausgepragt.
Die aufwandigen Finziige der Fursterzbi-
schéfe von Schloss Freisaal gehoren genauso
in diesen Kontext, wie die verschwenderi-
sche Ausstattung des Marstalls mit Tranken
aus Marmor und die reiche Ausgestaltung
der Stadt mit Pferdeschwemmen — auch am
oben zitierten Leidenhofer-Stich fallt die
dominante Grofle der Pferdeschwemme
und der Felsenreitschule unter den Stiftun-
gen des Firsterzbischofs Johann Ernst Graf
Thun auf. Den hohen Rang des Pferdes als
Statussymbol bringt treffend eine Anekdote
aus seiner Regierungszeit auf den Punkt:
»Als 1702 der Bischof von Laibach nach

Salzburg kam und um eine Audienz beim
Fursten anfragen lief3, verlangte dieser eine
Erklirung u.a. auch dartiber,” ob sich der
Gast in der Stadt Salzburg mit einem zwei-
spannigen Wagen begniigen wollte. Als der
Bischof dieses Ansinnen zurtickwies, wurde
ihm der Hof verboten, [...].“*

Auch wenn der ikonographische Begriff des
Reiterstandbildes nicht direkt zutrifft, er-
fullt die Anlage alle wichtigen Punkte eines
solchen, wie sie von Ulrich Keller herausge-
arbeitet wurden.” An einem stidtebau-
lichen Brennpunkt wird mit dem Sieg tiber
die Turken einerseits eine ruhmreiche Tat
von europdischem Rang glorifiziert. Ande-
rerseits wird in leicht verschliisselter, aber
auch bestimmt vorgetragener Art auf das
gottgegebene Recht des Herrschers zu Rei-
ten verwiesen, unter Berticksichtigung einer
selbstauferlegten Bescheidenheit, wie sie
einem christlichen Firsten geziemt, der ne-
ben der weltlichen Macht auch die Aufgabe
des ersten Seelsorgers seines Reiches inne-
hatte. So kann im ikonologischen Gesamt-
kontext der Anlage diese als Reiterstandbild
ohne Reiter angesprochen werden. Neben
den ungeheuerlichen Inventionen im Kir-
chenbau schafft Johann Bernhard Fischer
von Erlach parallel zu diesen ab 1694 fur
Salzburg auch eine profane, ikonologisch
ungeheuerliche Invention. Erst durch sein
Auftreten erfahren Portal und Platzgestal-
tung ihre hochbarocke Ausgestaltung, wih-
rend bis 1694 Bartolomius Opstal fur die
Planung am Marstallportal verantwortlich
gewesen sein diirfte, sodass dieses — streng
genommen — nicht als erste Bauaufgabe Fi-
schers in Salzburg angesprochen werden

darf.
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