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Abb, 1

nach Francois Cuvilliés d. A
Radierung von C, A. de Lespilliez
aus dem Livre de Cartouche, 1738

Abb, 2, rechts

Johann E\-'Lingf!]fﬂ Holzer
L’Eté, aus der grofien Folge der
. Vier Jahreszeiten®, Radierung

Jurgen Rapp

Ambivalenz der Lebenskrafte — Johann Evangelist Holzer und die ,Rocaille®
Zur 300. Wiederkehr seines Geburtsjahres 1709

Schon im Jahr 1642 erschien auf dem Hohe-
punkt des italienischen Hochbarock die Ro-
caille als vollkommen ausgebildetes Form-
motiv, das ein knappes Jahrthundert spiter
zur asymmetrischen Leitform des Rokoko
werden sollte (Abb. 3). Da sie aber als eigen-
stindige Sonderform von Bedeutung micht
wahrgenommen wurde, und von Agostinog
Mitellit selbst, dem Erfinder, aus dem Zusam-
menhang der Entwicklung seiner Dekorfor-
men nicht separiert wurde, blieb es Franzo-
sen vorbehalten, den Begriff | Rocaille" for
Formgebilde dieser Art zu prigen und die
Gestaltungsmaglichkeiten in zahllosen Va-
rianten durchzuspielen.

Jean Mondon® war der erste, der 1736 das
Wort  Rocaille® in den Titel seines , Premier
livre de formes rocailles et cartels** mit anf-
nahm, als er in gestochenen Folgen seine
neuartigen Dekorationsmotive in Paris zu
publizieren begann. Solche Dekorationsmo-
tive hatte Francois de Cuvilliés d. A. bereits
zu Beginn der 30er Jahre fir den Manchner
Hof erfunden und durch Stuckateure und
Holzschnitzer bei der Ausstattung der neu-
en Zimmer der Residenz und in der Maison
de plaisance der hayerischen Kurforstin, dem
Jagdschlasschen Amalienburg, aufs virtuo-
seste realisieren lassen. Er begann allerdings
erst ab 1738 einem grofferen Publikum sei-
ne Inventionen durch Stichfolgen bekannt

zu machen, und wahlte als Titel der ersten
Folge:  Livre de Cartouches™ (Abb. 1}. Die
JRocaille®, in Frankreich um 1730 erfun-
den, setzte sich, abgesehen unier Cuvilliés
in Minchen, in Siddeutschland selbst erst
ah der Mitte der 30er Jahre langsam durch.
Dann jedoch, ab ca. 1740, erlebie sie gerade
hier ihre reichste Blite und wurde aber Jah-
re hinweg zur der charakteristischen asym-
melrischen Leitform der Ornamentik, an
der man heute das ,Rokoko® am deutlichs-
ten erkennen kanm.

Die bald darauf einsetzende Kritik der Klas-
sizisten lehnte die Rocaille® als Inbegriff
des schlechten ,Augsburger Geschmacks®
radikal ab. Zum Beispiel verspottete man sie
als  Grillenwerk" und sah in ihr nur _schwa-
che, zarte und angeklebie Materie®, die den
Eindruck erwecke, dass sie ,bloss das Was-
ser an sich halte, und dadurch seinen eige-
nen Verfall desto geschwinder zu beférdern
scheint® (. G. Finck, Betrachiungen uber
den wahren Geschmack®, 1747).%

Waren es auch ab den 1740er Jahren die
Fille der Augsburger Ornamentstiche mit
Rocaille-Inventonen, die vom Kunsigewer-
be mit stetig steigendem Erfolg rezipiert
wurden, hielt sich zundchst der reichsstid-
tische Kinstlerkreis um den Akademiedi-
rektor Johann Georg Bergmiiller mit der Re-
zeption zuriick, obwohl die Fulminanz der

Dekorationskunst des Francois de Cuvilliés
am Hof des bayerischen Kurfarsten Karl Al-
brecht bereits effensichtlich war." Es bedurf-
te offenbar der relativ spat beginnenden Pu-
blikation der Formwunder des kurforstlichen
Hofarchitekten und Dekorateurs, die den
Anstoft zur Rezeption auch im reichsstadti-
schen Milien gab. Ab 1738 begann man in
Munchen Cuvilliés Rocaille-Erfindungen in
Kupfer zu stechen und als ,Livre de cartou-
ches" in Folgen zu publizieren, nach dem
Vorbild von Jean Mondons | Livee de formes
rocailles et cartels®, das 1736 zeitgleich in
Paris mit dem , Livre nouveau de divers mor-
ceaux d'fantaisie” des Jacques de Lajoue” her-
auskam.

Es waren jedoch die Nachstiche der Watteau-
Grottesken® und ihrer beschwingten For-
menwelt, die Jahre vor der Rocaille” publik
wurden, durch welche die beiden begabtes-
ten Bergmiller-Schiler, Johann Evangelist
Holzer und Gottfried Bernhard Gotz®, zuerst
vom sprihenden Geist der franzsischen
Omamentik erfasst wurden (Abb. 2.
Wihrend Gétz jedoch noch langer am 5iil
der Watteau-Ornamentik der Régence-Zeit"
[esthielt, stabilisierte Holzer, immer noch
das Grazile und Leichie bewahrend, das Ge-
rist seiner Ornamentik 1733 in der geisthi-
chen Serie der ,Jugend Christi* im Johann
Christoph Steinberger-Verlag", um dann in
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den berahmten Ficherentwirfen von 1734
LAbb. 4) das Erbe des grofen Franzosen sich
noch einmal fruchtbar zu machen und das
heitere Genre zu einem in der deutschen Ma-
lerei einzigartigen Hohepunkt zu fithren.”
Als Holzer fiur den Hochstiftskalender des
Salzburger Erzbischofs auf das Jahr 1735
{Abb. 6) ein neues Formenrepertoir entwi-
ckelie, machte er sich gegen Ausgang des
Jahres 1734 entschieden daran, zu einem
tragfahigeren Formenstil zu gelangen, der
als adaquater Ausdruck fir die hochpatheti-
schen staatlichen und kirchlichen Themen
der Zeit sich eignen konnte. Dabei wollte er
mit der Pracht des Erscheinungshildes den
ehemaligen Lehrer Bergmiller als | virtuo-
s0° offensichtlich dbertrumpfen und gleich-
zeitig dessen Konventionen mit Hille einer
bewegten und Missigeren Durchmodellie-
rung, die das Ganze und die Details erfasst,
vollends tiberwinden. Es geraten ihm Figu-
ren von Asamscher Fulle und Energie (vgl.
die in einen C-Bogen einbeschriebene Pro-
filfipur des jungen Mannes links von der
Salzburg-Vedute” oder der rubenshafien
Salzach-Fluss am FuBstick des Erzstiftska-
lenders™ (Abb. 7, 9). Auch erlaubt er sich
jetzt Figuren in direkter Frontalansicht und
hoch aunfgerichteter, statvarischer Positur
im Bild zu zeigen, was Bergmiller nie wag-
te; Als eine solche Frontalfigur bewacht
Paulus mit Schwert den ganzen Heiligen-
himmel aber dem Kalendariom (Abb. 8).
Was Holzer bereits in seinen beiden ersten
grofien Eichstitter Altarhildern 1732 und
1733 erkennen lieR", zeigt sich nun noch
deutlicher. Vermehrt orientiert er sich jetzt
an den Vorbildern der barocken Grofimeis-
ter, Rubens und van Dyck, aber auch an
Johann Michael Rottmayr” (1654-1730)
und gleichzeitig bei seinem berithmten lte-
ren Zeitgenossen Cosmas Damian Asam
(1686-1739, Abb. 10). Dabei wird der Ein-
Mluss von Rembrandts unplastischem Ge-
genlicht, der die beiden Eichstitcer Altar-
blatter noch stark pragt, zurickgedrangt,
Bald nach seiner Ankunft in Augsburg
{1730) war Holzer in Werkstatt und Haus des
1730 zum Direktor der Augsburger Stadi-
akademie ernannten Johann Georg Bergmiil-
ler {1688-1762) aufgenommen worden. Die
geniale Begabung des Sadtirolers hatte er bald
erkannt, und so begann er den Zugewancler-
ten, der nach den damals giltigen Gesetzen
der Reichsstadt rechilich vollkommen von
ihm abhingig war'", sich zu seinen effeltiven
Gehilfen und Mitarbeiter aufzubauen, "

Das Haus Bergmiillers in der Jesuitengasse
18, lag in der Machbarschaflt des Jesuiten-
kollegs 5t. Salvator. Flr Studenten der Or-
densuniversitaten, vor allem Prag, hatte
Bergmiiller, da Augsburg das Zentrum des
siddeutschen” Verlagswesens und Kupfer-
stichhandwerks war, schon zahlreiche The-
senbldtter entworlen und zu bedeutenden
Kuplerstechern vermireelr.,
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Bereits 1732 malie der junge Holzer zwei
mittelgrofe Bilder der beiden Hauptheiligen
der Jesuiten, den Ordensgrimder Ignatins
und den ersten Weltmissionar Franz Xaver,™
Auch nachdem der eigenwillige Sudtiroler
1735/ 36 seinen Meister endgiltig verlassen
hatte und nun mit aller Kraft und zunehmen-
dem Erfolg dabei war, sich eine ihm angemes-
senere kiinstlerische Well zu erschaffen, blieh
es ihm dennoch maglich, die Beziehungen
zum Jesuitenorden weiterzufithren. Bis zu
seinem Weggang aus dem Haushalt des Aka-
demiedirektors® hawe er mehrere Thesen-
blatter des Ordens entstehen sehen, und,
wie machgewiesen, beim Augsburger Rats-
kalender” und auch bei dem bedeutenden
Prager Thesenblatt in Schabkunstmanier®
mit der  Apokalyptischen Verehrung des Ge-
kreuzigten durch die Weltheherrscher"* sich
teilweise selbst an der Bildverwirklichung
dieser Grofkupferstiche beteiligen kdnnen.
Und hier in den Thesenblittern fir die Pra-
ger Jesniten taucht zum ersten Mal in Augs-
burg bei Holzer die ,Rocaille® auf, zunachst
noch in einfacher Form, aber an zentraler
Stelle, ndmlich in der Mittelkartusche aufl
der Textleiste mit dem Widmungstext,

Die erste Rocaille bei Holzer

Bohmen huldigt dem verklarten Johannes von
Nepomuk®™ (Abb, 11)

Thesenblatt in Schabkunst von Gottlieb
Heufs nach Holzer

Bez.: loann. Holzer del. — Gotlich Heuf
sculp. Aug, Vindel."

Grofie; 162,2 x 92,6 cm. Dat. in der Thesen-
leiste  Anno MDCCXXXV® (1735), Tages-
datum und Stunde der offentlichen Dispu-
tation sind im Druck leer gelassen. Praeses
war B Johann Palecek 5].*

Prag, Clementinum (Th. 511)7 und Gra-
phische Sammlung der Stidtischen Kunst-
sammlungen, Augsburg.

Auf das Jahr 1735 war fiir den Prager Studen-
ten Johann Christl ein Thesenblatt in der
beachtlichen Grofe von 1623 x 926 cm
gedruckt worden, das der Augsburger Maler
als ,Ioan Holzer del.” signieren liefs.

Das Thesenblatt musste zur 6ffentlichen Ver-
teidigung der gedruckien Thesen im Jahr
1735 gedruckt vorliegen, deren weitere Daten
aber unbekannt sind. 50 kann der Zeitpunkt
seines Entwurfs nicht prazisiert werden. Es
ist aber durchaus moglich, dass er noch in
Bergmillers Werkstatt entstand, denn die
Erscheinung des Heiligen wverrit dessen
Schulung,

In jedem Fall war es der junge Holzer, der
nachweislich als erster unter den Aungsburger
Kimnstlern in dem grofformatigen Thesen-
entwurf mit der  Glorifikation des hl. Johann
von Nepomuk® (Th. 511) die asymmetrisch
geschwungene Rocailleform als Rahmen fiar
die Widmungskartusche in der Mitte der
Thesenleiste einsetzte. Thr Schildfeld wagt

Namen, Titulatur und Wappen des Grafen
Adam Fhilipp Losy von Losinthal, kaiser-
licher Kammerherr und Richter. Thm hatte
der Thesen-Defencdent Johann Christl das
grofie Blatr gewidmer.

Das Gebilde der Kartusche ist klar, niche
iberladen, aber von wirdigem Gewicht, dem
der beigesteckte Blumenschmuck zusatzlich
plastische Falle gibt. Palmblatter am unters-
ten Kartuschenrand federn die Inschrifteafel
ab und bilden das kompositionelle Gegen-
gewicht zu dem vom linken unteren Putto-
paar® ausschwingenden Palmwedel, der die
Bildmiute durchteilt. Im Gegenbogen zwei-
gen sich von den Kartuschenblattern einige
nach oben ab, bis unter der Oberflache der
Inschrift ein Spalt mit knolligen Maiglack-
chenbliten sich affnet. Der Untergrund der
grofien Inschrift mit dem Widmungstext an
den Patron des Studenten Christl erweist
sich dabei — 50 soll es scheinen — als diinnes
Pergament, dessen Seiten sich zu wellen und
seitlich einzurcllen beginnen.™ Der linke
Rand fahrt nach oben zum kromenden Mu-
schelmotiv, das aus einer Akanthusvolute
entwickelt ist und im Gegenbogen das tief
aufgefiicherte Innere der Schale zeigt, unier
der kleine Bluten sich aufreihen. Das
Leuchten der Innenseiten hebt die Muschel-
schale aus dem dunklen Boden heraus und
bringt sie in Verbindung zu dem im Tages-
licht glinzenden Prag mit Moldan und
Karlsbriicke, dem Hinrichtungsort des Jo-
hann von Nepomuk. ™

Es ist also gerade die Muschel, das Wasser-
geschopf, das in betontem Gegensatz steht
zu dem dasteren Gewicht des Waffenar-
rangements am Boden zu Ffen der Bohe-
mia®, die dem glorifizierten Heiligen huldige
und auf die drohende Gefahr der Waffen
hinweist. Als deren Beistand steht hinter thr
aufgerichiet Bellona/Minerva, deren jugend-
frische Erscheinung nur der Phantasie und
dem Kénnen des 25jahrigen Malers ent-
springen konnte. Sie halt schiuzend die Fah-
nenlanze und den grofen Schild mit dem
bohmischen Léwen hinter der knienden
Bohemia.® Deren Hoffnung konzentriert
sich auf die Erscheinung des Heiligen, der
sich diber ihr in verklarender Lichiglorie auf
einem gesockelten Sitz, den Himmelswolken
verhillen, gelagert hat. Bohemia reicht ihm
das Szepter und verwelst damit auch auf
seine Erhebung zum bohmischen Landespa-
tron. Johannes von Nepomuk wird gezeigt
in der Gestalt, die erst im Barock fur seine
Vorstellung verbindlich wurde™, bekleidet
als Kanoniker, bzw. Chorherr, mit langem
schwarzen Talar oder Soutane, dem weifien,
meist mit Spitzen gesiumten Chorhemd,
dem Rochett, dazu als Schulterumhang die
Almutia oder Mozzetta, haufig als Zeichen
des Domherrn aus geschwinzten Pelzen ge-
ndht. Am Hals schlieft das Gewand mit dem
umgeschlagenen ramischen Priesterkragen



{spiter auch mit Biffchen). Dazu gt er,
wie hier, meist das schwarze Birett mit den
vier Aushuchmungen. *

Im stilistischen Typus ist noch einiges von
Bergmiillers Konvention und Aulffassung
der Heiligen zu spiren. Das betrifft vor al-
lem die Haltung des verklirten Nepomulk,
die Holzer aber wesentlich geschmeidiger
und entspannter als sein Meister gestaliet.

DHe Komposition des monumentalen The-
senblatts hat Eindruck hinterlassen. Von ei-
nem zeitgendssischen Radierer vereinfa-
chend wiederholt, ist das kleine Radierblatt
mit der Nepomukserscheinung des Thesen-
bilds ikenmographisch mit der Beichiszene
der bohmischen Kénigin® vor Johann von
Nepomuk erganzt. Da der Beichtvater als Ge-
bot des Bufisakraments das Beichigeheimnis
prinzipiell bewahren musste und wolle,
wurde die Beichte der Fiirstin nach der Le-
gencle der Anlass for das Misstranen und
den rasenden Zorn von Konig Wenzel TV,
und damit zum Auslaser fir das Martyrium
des bohmischen Chorherrn von St Veit.

Es ist interessant, dass erst 1739 fir Berg-
miller selbst die Verwendung der Rocaille
nachzuweisen ist, namlich als er das The-
senblatt fir das Reichskloster der Benediki-
ner in Ottobeuren entwart. Den Envwurf fir
den blauen Mezzotintostich in Olgrisaille
auf Leinwand signierte und datierte er:
JGBergmiller Pinx. 1739 (108 x 73 cm).”
Hier hat Bergmnller die Rocaille als Umrah-
mung far die beiden gegenstindigen Wap-
penkartuschen benitzt, sie allerdings in
zwar reiche, aber doch behabig schwere
Formen umgewandelt, was auch seinen Fi-
guren entspricht. Das Schabkunsiblatt hat
die Groke 113 x 76,5 cm. Es wurde gesto-
chen und verlegt von dem Augsburger Jo-
hann Friedrich Ledergether™

Dagegen wurde fir den Stich der grofen
Nepomuk-These mit Georg Heuss® einer
der besten Mezzotintostecher seiner Zeit,
EEWOTINEL.

Wie die in der Stiftsgalerie des Zisterzien-
serklosters Stams entdeckte Olgrisaille in
Blautomen beweist®, hat Holzer offensicht-
lich seine Entwinde far Schabkunsiblatier
ebenfalls in der aufwendigen Maltechnik
der Olgrisaille ausgefohre (Abb. 12, 13).

Es scheint sogar Holzer selbst gewesen zn
sein, der in der Werkstatt Bergmiillers die
Olgrisaille als Entwurfstechnik fir Stiche
eingefithrt hat. Bereits 1730 hatte er, also
gleich nach seiner Ankunft in Augsburg, die
kleine Linien-Radierung zur Dreitausend-
jahrfeler for das Kloster Oberaltaich, mit
dem er wihrend seiner Gesellenwanderung
nach Augsburg in Verbindung getreten
war", in einer feinen Olgrisaille auf Papier
entworfen, Von Bergmiller lassen sich dage-
gen vor 1739 keine Olgrisaillen als Stichent-
wilrfe nachweisen.*

Abb. 3
Agosting Mitelli, BIl. 2, 3 aus der Karltuschen-Folge von 1642 Radierungen 17, 5x 12, 5 cm

Zwischen der Nepomuk-These und den
vorzustellenden Bilddrucken nach Holzer
hat sich stilistisch ein gravierender Wandel
vollzogen, dem wir nun nachgehen wollen,

Die Johannes-Trilogie in der

Graphischen Sammlung der Veste Coburg
Drei Schabkunstblatter von Gottlieb Heuls
nach den Entwiirfen von Holzer, graphische
Sammlung der Vesie Coburg (Abb. 14-16)

1. Johannes der Evangelist verweigert das
Diana-Opfer vor Kalser Domitian

Inv. Nr. IIL#44.8. BildgroBe (Plattengrafie):
97.2 x 70,2 cm.® Unten, rechts der Mitte
und rechts am Rand eingraviert:  Ioan,
Holzer ping. - Gotlieh Heiif Sculp et
excud. Aug. Vindel.”

2, Johannes der Tdufer vor Herodes Antipas
Inv. Nr. IIL44.6. BildgraBe (Plattengrofe):
97x 70 em.* Unten, rechts der Mitte und
rechis am Rand eingraviert: ,loan Holzer
ping. — Gottlieh Heuf sculp. et excud.
Aug. Vindel.*

3. Johanres von Nepomuk vor Kenig Wenzel IV
von Bohmen

Inv. Nr. 111,44,7.” Bildgrofie (Plattengrofe):
97.5 x 70,1 cm.® Unten, rechts der Mitte unc
am Rand eingraviert:  loann Holzer ping. -
Gottlieb Heuls sculp. et excud. Aug. Vindel

In einer unerwarteten, fast sprunghaften Ver-
anderung des Stils, den Zeirpunkt vermégen
wir nicht exakt zu bestimmen, greift Holzer
beherzt zur ,Rocaille” und entwickelt so-
gleich aus ihr Formen, die zu dem gewohn-
ten Eindruck von Rokoke tberhaupt niche
passen wollen. Diesen Rocaillen fehlt jede

Leichuigkeir, dagegen sind sie von quellen-
der Fruchtharkeit, und konnen sich dane-
ben zu erschreckenden Fratzen verzerren,
Holzer passt dem dramatischen Ernst und
der Ekstatik seiner Themen nun auch die
Ormamentform der Bocaille an, und fahee
sie dabei wieder zuriick auf eine hisher
nicht mehr gekannte Ausdruckskraft, nim-
lich die ihres Ursprungs in der manieris-
tischen Grotteske der Ornamentstiche, der
Garten und des Wassers,

Wir werden nun konfrontiert mit grundsarz-
lich anders gearteten Bildern des Heiligen
als in der Vision der Bohemia. Sie sind von
der Energie des Geschehens ans der Erzdh-
lung der Heiligenvita gezeichnet. Im gemein-
samen Pathos des Martyrivms vereinigen
sich die Bilder der drei Johannes-Heiligen
zur Trilogie, bzw. zum Triptychon, mit dem
Evangelisten Johannes als Mittelstick und
als Seitensticke Johannes der Téaufer und
Johannes von Nepomuk.

Evident ist die zeitnahe Entstehung der
Elatter, Sie bilden formal, stilistisch und in
der Komposition einen geschlossenen Zu-
sammenhang,.

Aufgrund der zahlreichen in die Bilder ein-
getragenen Worte, Zitate aus oder in Anleh-
nung an die Valgaa, entsteht der Eindrock,
es komnte sich tatsachlich um Bildwafeln von
Thesenblitter handeln ohne die angehing-
ten Thesenleisten.

Dazn kommt, dass man das Mezzotintover-
fahren, in Augsburg im 18. Jh. vornehmlich
bei den Thesenblittern bevorzugte. Die aus-
gefeilie Thonographie der Szenen wiirde ei-
ner Verwendung als Thesenbild des forige-
schrittenen 18. Jhs. nicht entgegenstehen.
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Abb. 4
Johann Evangelist Holzer

Entwurf zu einem Ficher mit Chronos und drei Jahreszeiten, Karlsruhe Graphische Sammlung
der Kunsthalle, Aquarellierte Federreichnung mit Dechkweifthohungen, Papier, 25,6 x 52 8 cm

Warum allerdings der Holzer-Forscher Ernst
Wolfgang Mick in seiner kleinen Monogra-
phie diber Holzer von 1984 olfenbar fraglos
sicher ist, es handele sich um Thesenblitter,
und wie er zu seinen Datierungen kommt,
bleibt im Dunkeln.*

Da bisher allerdings von den drei Johannes-
bildern kein Thesenblatt aufzufinden ist, bleibt
es auch nicht ganz ausgeschlossen, dass es
sich um eine gemaldeartige Drucklolge von
Bildgraphiken handelt, wozu die fein abstu-
fende Tonalitie der Schabkunsttechnik sich
besonders gut eignet.

Damit alse nun zu den Bildern selbst und
ihrer Thematik:

1. Das sogenannte Martyrium, besser das
dffentliche Gotieshbekenntnis Johannes' des
Evangelisten {Abb. 15)

Beginnen wir mit dem mittleren Bild cder
Folge, das nicht nur kompositorisch klar als
Zentrum der gesamten Heiligentrilogie er-
scheint, sondern da der Apostel und Evan-
gelist Johannes unter den Dargestellten
auch der Ranghochste ist,

Die Szene beruht auf Ereignissen aus der
Legende des Evangelisten, wie sie u.a. auch
in der Legenda Aurea des Jacobus de Vora-
gine (nach 1292) zu lesen ist und hier,
abwohl das siedende Ol Johannes wunder-
barerweise nicht verletzte, wie ein echtes
Martyrium gefeiert wird,*

Die Komposition darf zu den vorhildlichen
Meisterleistungen des dewtschen Spatba-
rock gezihlt werden: Bewegung, Vielfalr,
Fitlle und Variabilitit der Einzelformen ver-
einigen sich mit der Einheitlichkeit und Sta-
bilitit des Bildganzen, die auch in den Be-
ziehungen der Raumlichkeit im Bild und in
der Plastizitit des Figuralen vorherrschr
Man kann hier die Anlage zur Grofie der
Holzerschen Kunst erahnen, die vollkom-
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men auszufahren thm nur in dem jetzt zer-
storten Kuppelfresko des  Benediktinischen
Himmels" und den Deckenfresken der
niedergerissenen Klosterkirche von Muns-
terschwarzach vergonnt war (vollendet
1739/ 401,

Schon die Erfindung der groBartigen Ver-
schrankung der bewegt stabilen Hauptfigur
mit dem quilenden Henker, der sich um die
jugendliche Figur herum winden muss, um
ihrer habhaft zu bleiben, ist eine klassische
und zugleich vollkommen barocke Bilder-
findung (Bernini). Diese Figurengruppe
vermag sogar der schweren Doppelsiulen-
Architektur der Kaisernische Widerpart zu
bieten, Und hier wird nun die Rocaille in
der Dianagruppe zu plastischer Monumen-
talitat gesteigert, die in Deutschland ihres-
gleichen sucht. Dabei gibt die plastische
Rocailleform den Anschein von Zerbrech-
lichkeit der Muschelformen keineswegs auf,
sondern sie verwandelt den Sockel des
Throns der Gottin in eine Schaumwoge mit
gekehlter Flanke; das Gotterbild erhal
damit eine gleichsam _gleitende® Stabilitat,
Obwohl die jungfriuliche Jagerin Diana ein-
deutig die verehrte Gottheit ist, die Allusion
an Yenus wird bewnsst provoziert durch das
turtelnde Taubenpaar zu ihren Fiaffen und
die groBen Muschelschalen als Thronleh-
nen. Im Ubrigen verkorpert die ganze Grup-
pe um die Gottin eigentlich ein Bild zart zu-
geneigter Sympathie zu dem schénen, doch
heroisch standhaften heiligen Jingling.
Dann aber verwandelt sich die Szene nach
unten links in das Gegenteil, in ein Bild des
Schreckens und mit thr die Rocaille. Sie
nimmt am Olkessel mit dem schweren (ge-
riefelten) geriffelten Becken die Zige einer
Flammenfratze mit anfgerissenem Maul an.
Gleichzeitig scheint das schwere Metallge-
stell itber dem Feuer in Bewegung zu gera-
ten; es ringelt und rellt sich bedrohlich, es

verzieht sich in hartgratige C- und 5-
Schwiinge — ein in Metall getriebenes mons-
troses Formgebilde, das an plastischer Pri-
senz die einfallsreichsten Terrinenentwirfe
des Rokoko-Erfinders Meissonier dber-
triffe.*

Damil bringt Holzer, wie gesagt, die latente
bedrohliche Kraft aus dem Formenurgrund
der Rocaille, der manieristischen Grotteske
und Fratze wvom Ende des Manierismus,
wieder ans Licht. Die flatternden Rander
des Buches und die sich aufstilpende Ro-
caille tiber dem Sockelende der Treppen-
brostung zeigen nochmals den Wind an, der
von der Bewegung der Hauptaktionen aus-
geht. Man fithlt sich an das Aufrollen von
verbrennendem Papier erinnert, gefegt von
dem mit dem Blasebalg angefachten Feuer-
wind unter dem Kessel. Solche Kraft wurde
bis dato der Rocaille von keinem Kinstler
zugemutet. Es bleibt, wie wir sehen werden,
dies allein der Phantasie und dem Genie
Holzers vorbehalten.

Kehren wir noch einmal zur Ikonographie
zuriick:

Der Ort des Martyriums ist gemal der Hei-
ligenlegende lokalisiert an einer Statte, die
eine Mischung von Vorplatz zum Diana-
heiligtum in Ephesus und dem Platz an der
ramischen Porta Latina darstelll, wohin Jo-
hannes auf Befehl Domitians zur Hinrich-
tung nach Rom gebracht wurde, nachdem
er das Gotteropfer verweigert hate, Die
Worte des Bekennmisses stehen aber dem
Haupt des Jangers:  Major est DEUS, 1
Joh 3 {20). Dabei richtet sich der Blick in
die Hohe zu dem der Sonne engegen flie-
genden Adler mit der Beischrift | Facies
Aquilae desuper”, Ez 1 (11}). Damit wird
angespielt auf die lichtvolle prophetische
Gottesvision des Ezechiel, wo mit dem At-
tribut des Evangelisten, dem Adler, zugleich
aul eines der Tiergesichter der Gotteser-
scheinung verwiesen ist. In hiblischem
Kontrast dazu sind in die Hohlkehlen des
Dianasockels die verdammenden Worte aus
Apoc 17 (5) eingraviert, das die antike G-
tin und ihren Kult mit der Anbetung der
grofien Hure Babylon der Endzeit in Zu-
sammenhang bringt:  Mater formicatio-
num{!} / abominationum / terrae. Apoc.
1m0

In den Gesichtszigen des Domitian greift
Holzer auf die romische Despotenphysiog-
nomie des Barock zurick, der sich aus den
verfetteten Portrdtkdpfen der mit Domitian
endenden Flavierdynastie herleitet.

Spielt die mittlere Johannes-Szene aul ei-
nem dffentlichen Platz, der sich nach oben
weitet, so finden die Heiligenszenen auf den
beiden  Flagelbildern® des graphischen Jo-
hannes-Triptychons in der beklemmenden
Enge eines fiirstlichen Audienz- und Ver-
hérraumes statt.



2. Die Bufspredigt Johannes' des Tdufers vor
Herodes Antipas (Abb, 14}

Von links betrite im Fellgewand der Tiufer
das Balkongemach des jodischen Firsten
Herodes. Der harsche Aufiritt des askeri-
schen Bufipredigers versetzt den Konig in
grimmigen Zormn.

Dabei wird die sichthare Spannung im exoti-
schen Ambiente zugleich hocherotisch auf-
geladen, was vom Frauenportrit tiber dem
Kopf des Johannes an der Eingangsarkade
zum Vorzimmer auszugehen scheint. Das
Bildnis der ehebrecherischen Herodias, auf-
gehinge nber der geschwungenen Arkade,
unter der Johannes das schwilstig ausstaf-
fierte Gemach betritt, fallt durch seine
extravagante Dekoration sofort auf. An des-
sen Rocaillerahmen sind seltsame Verin-
derungen orgamischer Art zu bechachten,
biomorphe Auswiichse wie das vergleichbar
vor dber einem Jahrhundert schon einmal
beim niederlindischen Knorpel- oder Ohr-
muschelstil der Fall war. Die sexuell-erori-
sche Konnotation im Begehren der Farstin
mit dem Kammdiadem wird iiberdeuntlich in
der Prasenz der beiden Eroten als Trager des
Portrdts: Amor selbst mit Pleil und Kacher,
sein Gefahrte mit der brennenden Fackel
der heiffien Begierde®, die nach rechts zur
Seite des grimmigen Despoten weist, genau-
et genommen, auf das Relief am Becher der
grofien Ziervase, welches die Szene der
BuEpredigt des Propheten Nathan vor Ko-
nig David zeigt.® An der rechten Seite hat
sich die Muschelschale des Prunkrahmens,
die ihre Innenseite hervorkehrt, zu einer
hell glinzenden Nische ausgeweitet, wo
sich Amor anfhalt, und die nach unten zu
einer eingerollien Hulse verwandelt und
verfestigt ist, welche ober dem Haupt des
Taufers endet. 5o hat der Portratrahmen
sich der Form eines Handspiegels mit seitli-
chem Griff angendhert, und es kommt die
Allusion an den Spiegel der Venus auf. Mit
diesem , Spiegelgriff* hat das Portritgebilde
sich gleichzellig an der abwarts geschwun-
genen Rickseite des Volutenpodestes ange-
schmiegt und haftet nun an ihm. Vor der
hellen Tnnenseite der ausgeweiteten Mu-
schelschale wendet Amor Kopf und Blick
nach riickwirts, hin zur Seite von Herodes,
halt seinen Pfeil aber exakt auf den Kopf des
Johannes gerichtet, sodass auch dieser zum
Ziel der Begierde der lasternen Konigin wird,
zumal der Leib des Bulipredigers alles ande-
re als ausgezehrt erscheint,

Der Taufer hat mit entschiedenem Schritt den
Worraum des sybaritischen Aussichtsgemachs
betreten. Hier sitzt der Konig, geschmiickt
mit orientalischem Sultansturban und Kron-
reif, in der Thronnische vor einem Konsol-
tisch, die den Blick aul eine Berglandschafi
hinter dem hochgeraffren Vorhang [reigibt,
Die Thronrickwand ziert die Aufienseite
einer grofen Muschel, von der Wellenlinien

Abl. 5

nach Johann Evangelist Holzer

Allegorle mit Castor und Pollux, Radierung von Johann Esalas Nilson nach dem Fresho (1736),
ehemals Fassade des Pfeffelschen Hauses (Schuster Nr. 200

ausgehen, die der Muschelinnenseite ent-
wachsen sind und die sich mit ihren gewell-
ten Rindern bis hoch zum Gesims in die
Nische einschmiegen, von dem der Lambre-
quin herabhingt. Fir die dberkommene is-
raelische Majestas™ des Vierfarsien steht zur
Seite des Thronsitzes das Saulenpaar, wovon
die aufwartsgerichteten Voluten der Kapitelle
unter der Gesimskante zu sehen sind.

Mit Ingrimm hat Herodes die vom Prophe-
ten entgegengehaltenen Verbotsworte ver-
nemmen: ,Non licet habere uxorem fratris
tuil* (Vulgata, Mk & (14); in der Hohe des
Téufermundes nach rechts verlaulend ein-
graviert). Gewalttitig stitzt der Herrscher
im Trotz mit der Linken den kurzen
Szepterstab auf die schwere Tischplatte mit
dem Prasentationskissen for die Insignien,
wahrend er mit der Rechten auf den Tisch
hinter Johannes zeigt. Hier liegen, auf
schwerer Brokatdecke ausgebreitet, bereits
die Zeichen des Martyriums: Schiissel, Richt-
schwert und Ketten. In der Gestik aberkren-
zen sich die Oberarme von Prophet und
Kénig aber den Handgelenken, Die Erre-
gung, die an den Gesten — die Einhalige-
hietende des Taufers und die Todbringende
des Firsten — sichtbar ist, wird bei Herodes
noch verstarkt. Zur Mimik mit den aufgeris-
senen Augen kommt hinzu, dass er an dem
bizarren Tischgestell den linken Fuff ab-
stiitzt, als ob er zum Sprung ansetzte. In der
scharf heransgearbeiteten Profilansichi nimmi
eben jenes Tischgestell nun die bedangstigen-

den Zoge von Krallen und einem auf-
gerissenen Maul an. Vergleichbar bedroh-
liche Formen dirfien sich, wenn wir zum
Henlkerstisch des Nepomuk hiniber sehen,
unter der Brokatdecke im Herodesgemach
verborgen sein.

So ist denn auch links im Dunkel des Hin-
tergrunds der Einblick in das Gefangnis des
Johannes gedlinet, wo der Hemker schon
itber der Schissel das abgeschlagene Haupt
des Mirtyrers der Salome entgegenhalt,

3. Das Schweigen des Joharnes von Neporuk
vor Kimig Wenzel (Abb. 16

1735/36 verlieft der junge Maler die Werk-
statt Bergmillers in der Jesuitengasse™ und
fand zundchst Unterkunfi und Beschafrigung
bei dem berthmten evangelischen Hoflupfer-
stecher Johann Andreas Pleffel (1674-1748)
in der oberen Maximiliansstrafie, fiir den er
sein damals berihmtestes Fassadenfresko
mit der Allegarie von Castor und Pollux aus-
fithrie™ (Abh. 5).

Die unmittelbare Verbindung zum lkaiser-
lichen Grofiverleger Pleffel erschloss Holzer
nun eine ungeahnte Moglichkeit, anch fir
Informationen zum MNepomuk-Thema aus
dem Vollen schopfen zu konnen. Auf der
Grundlage der vom Jesuiten Bohuslav Balbin
verlassten Nepomuk-Biographie, die bereits
1680 in Antwerpen heransgekommen war™,
liefs Pleffel anlasslich des noch lanfenden
Kanonisationsprozesses” die mit 31 bzw. 33
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Abb. &

nach Johann Evangelist Holzer

Salzburger Erzstifishalender des Tepus von 1735
Kupferstich von J. A. Fridrich, Augshurg,
194 x 86 cm

Bll. umfangreichste Bilderserie zum Leben
des Heiligen siechen und publizieren®: die
deutsche Ausgabe 1724, die lateinische
1725 und die erweiterten Ausgaben 1729
und 1730. Balbin kennt offenbar nur das
Jahr 1383, in dem Todesurteil und Er-
mordung des Heiligen stattfanden, wihrend
historisch beleghar das Todesdatum, der Sturz
von der Moldaubriicke und die Ertrankung,
die Nacht des 20./21. Mérz 1393 ist.

Zur Gestaltung des Nepomukblattes in der
Johannestrias griff der erzahlende Maler die
Szene heraus (Abb. 18], in der Konig Wen-
zel IV, von dem Kanoniker verlangt, das
Beichtgeheimnis zu brechen, das sich auf
seine Gemahlin Johanna von Bayern beziehi
(Abb. 17). Holzer gestaltete das Freignis
vollkommen eigenstandig zu einer hachst
dramatischen Szene aus, wo er die Gegen-
satze expressiv aufeinanderstofen lasst,
und in das gesamte Geschehen gerade auch
den ornamentalen Bereich in einer bisher
ungeahnten Expression mit einbezieht.
Genau wie bei den beiden anderen Johan-
nes-Kompositionen konnte aus der ehemals
spielerischen Phantasieform, der ,Rocaille®
der Franzosen, nicht nur eine quellend plas-
tische, sondern auch eine drohende Fratze
werden. Die Aggressivitdt des ,rex tyran-
nus" dritcke sich nicht nur in der grimmi-
gen Miene und dem ausfahrenden Gestus
der Person selbst aus, sondern ergreilt auch
das Dekorsystem. Die drohende Gefahr ist
tiberall zu sehen,

In dem Szenario mit seinem ganzen Bombast
erscheint der gepflegte, noch jugendliche
Priester im Kanonikergewand mit klaren Zi-



Abb, 7

Fufistiick aus dem Salzburger Erzstifts-
kalender, Typus 1735, mit Aushlick auf das
Salzburg-Panorama

gen, den Mund geschlossen, ein Vorbild
kraftvoller Ruhe und Standhaftigheit. Mit
entschiedener Gestik weist er die Beste-
chungsgiiter zurtick; dabei legt er seine die
Rechte gelassen auf den Stein zum Ertran-
ken, der auf dem Tisch mitsame den ande-
ren Marterinstrumenten liegt, bereit das
Martytium anzunehmen. Dessen Schre-
ckensqualen werden sichtbar prafiguriert
im Fufi des Prasentationstisches mit den
Werkzeugen der angedrohten Folwer. Er ist
an der Stufe zum Konigsthron aufgestellr als
wesentlicher Teil im beklemmenden Ver-
horort, der in dicken pebuchteten Mauer-
werk erdrockend protzt mit dem Dekor von
lastenden Rocaillen und Voluten samt den
dicken Siulenschaften und geschwungen
Draperien.

Obwohl erst beim zweiten Hinsehen zu er-
kennen, ist das phantastische ,Schreckens®-
Gestell des Martertisches wiederum ver-
wandt mit den biomorphen Formen des aus
der Rocaille entwickelten Wanddekors.
Uber einem Dreieck ist der Tischfuf m einer
bizarren Skulptur aufgebaut, an dessen Flan-
ken sich ein mutierendes Flagelpaar zur
Fratze mit weit aufgerissenem Maul verwan-
delr hat, deren Bart von einer wurmartigen
Schlange durchwunden wird. Der konkave
Grat an der Rickseite dieses Tischfufbes ist
mit Stachelformen vom Gehduse der Nauti-
lus-Seeschnecke, der sogenannten ,Grofen
Sturmhaube”, besetzt, die sich dber der Ba-
sisplatte zur Volute eingerollt hat.

Wie schon beim Salzburger Kalender von
1735 bleibt jetzt unter anderem die C-Form
fiir Holzers Figurenstil charakteristisch, in
welche die beiden im Volumen betonten

Abb. 8
Hi. Paulus, aus Kopfstiick aus dem Salzhurger
Erzstiftskalender; Typus 1733

Hauptfiguren einbeschrieben sind. Damit
kommen im Schritt- und Kérpergestus ein-
prigsam Energie und Kraft zum Ausdruck.”

Trotz der Betonung der Dramatik, sind die
Details genau wiedergegeben und die iko-
nographischen Hinweise sehr ausgeklugeli:
Zu lesen ist aus dem Mund des ergrimmeen
Herrschers der Befehl an den Kanoniker zur
Wahl, der in die Bibelworte aus der Vulgata,
2 Sam 24 {12) gekleidet ist: ,Elige unum
quod volueris ex his®!

Der Bezug zur alttestamentlichen Davidsge-
schichte verwirrt zundchst, wenn man den
Zusammenhang, aus dem die zitierten Wor-
te entnommen sind, nachliest: Eigentlich
sind dies die Worte des Propheten Nathan
im MNamen Gottes an den sindigen David,
dem zur Auswahl die von Gott angebotenen
drei Strafen wegen des missachteten Verbots
zur Zihlung des Volkes Israel vorgelegt wer-
den. Indem Wenzel die gottlichen Prophe-
tenworte Nathans im Zitat pervertiert (das
heifit wohl, als Zitat fitr seine Zwecke miss-
braucht), ist allein schon in der Wahl bibli-
scher Gottesworte grundsatzlich auf die
gotteslasterliche AnmaBung des Rémischen
Konigs Wenzel angespielt, denn es ist auch
dem Herrscher ,von Gottes Gnaden" verbo-
ten, an das goutlich verfagte Beichigeheim-
nis des Geistlichen zu rihren. Uberdies
steht ihm auch, nach Meinung der Kirche,
keineswegs zu, Gber die Vergabe der Ponti-
fikalien selbst zu bestimmen, die auf dem
rechten Tisch aunsgebreitet sind: Mitra,
Krummstab und Gerechtsame des Bistums
Litomysl und der altehrwirdigen Propstei
Vysehrad

Abb. 9

Fufistick aus dem Salzhurger Erzstifts-
kalender, Typus 1735, mit Aushlich auf das
Salzhurg-Panorama

Der Zusammenhang von Wenzels Befehl
mit dem Portrat seiner Gemahlin Johanna
von Bayern wird in seinem heftigen Zeige-
gestus eindeutig, setzt aber hereits die um-
fassende Kenntnis des Vorgangs und seiner
Vorbedingungen voraus, die in der Balbin-
Vita des Johann von Nepomuk und der be-
bilderten Pleffel-Serie mitgeteilt sind. In der
Gesamischau der Bildirilogie hat das Bildnis
der Kinigsgemahlin die Funktion eines eh-
renvollen Gegensticks zu dem Portrat der
Ehebrecherin Herodias. So ist in kleinster
Schrilt im oberen Rahmenbogen von Johan-
nas Portrat auch der Vers 36 aus Ps & -
kaum sichtbar — wiedergegeben, in dem de-
ren Unschuld bezeugt ist: ,Cuaeretur pec-
catum illius, et non invenietur.

Obwohl der Kanoniker won St Veit als
Beichtvater die Unschuld der Kanigin
kennt, schweigt er, um das im Bufisakra-
ment verbrielie Beichtgeheimnis zu bewah-
ren. Wie aus der Balbin-Vita zu erfahren ist,
pilgerte der bedrohte Gottesmann vor seiner
endgiiliigen Gefangennahme und bevorste-
henden Folter zum Gnadenbild von Alt-
bunzlau, dessen Marienbild er als Medail-
lonanhanger tber dem Chorhemd wagt
(Pleflel-Stich, Nr. 200.

Zum Bildnis Johannas mit dem béhmischen
und dem bayerischen Lowen und zu den
heraldischen FProblemen mit den Kronen
und Wappentieren seien noch angemerki:
Der Kurhut ist mit der héthmischen Konigs-
krone kombiniert, die Zackenkrone (mit
wechselnden Lilien) steht fir den konig-
lichen Rang der Gemahlin des Bohmenka-
nigs, die dem Herzogshaus der Bayern ent-
stammt. Demonstrativ hergezeigt ist die
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Abb. 10

Cosmas Damian Asam

Christus erscheint der hl. Margareta

Detail aus dem Hochaltarbild in Osterhofen,
1732

Schwanzquaste des linken Lawen: die nor-
male Form gehort dem bayerischen Lawen,
dagegen bleibt der gespaltene hohmische
Lowenschwanz dezent hinter Vorhangdra-
perie verstecket, Die hier barocke Schalen-
krone des Kaisertums ist seit Karl IV, abge-
leitet von dessen Mitrenkrone, auf welche
die kaiserlich habshurgischen Mitrenkronen
Friedrichs 111, uwnd Maximilians bis zur
Schalenkrone Rudolphs 1L zuriackgehen.
Als designierter Kaiser trigt Wenzel® diese
priesterlich konnotierte kaiserliche Scha-
lenkrone. Fur dessen Gemahlin, (,Impera-
trix” als Bildnisinschrift tber Johannas Haupt),
wird sie auch vom einkopfigen Reichsadler
im Schnabel aber dem Bildnis der Furstin
empor pehalten,

Links des aufwindig inszenierten Porirats der
Jmperarix", in der Bildmitte an der ge-
schlossenen Fensterwand, fillt der Blick auf
das Relief mit der Anldage des Herodes durch
den Téufer Johannes wegen der Herodias: Es
spielt auf die Rolle des Firsten als Prototyp
des ungerechten Richters an. Als Beste-
chungsobjekte sind die bereits erwihnten
Pontifikalien des Bistums von Litomyl und
der Propsiei von Vyschrad hergezeigt,
Deswegen konnte im fernen Hintergrund
unter dem Arm Wenzels das Gehdude viel-
leicht als die Benediktinerabtei Kladrau zu
deuten sein, wo der Streit um die Finsetzung
des neuen Abts zum historisch helegharen
dramatischen Verlauf des kirchenpolitischen
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Konflikts zwischen dem Prager Erzhischof
und Kénig Wenzel fihrte, die mit Folter und
Tod des Johannes von Mepomulk als dem ent-
schlossenen Kampfer for die hischoflichen
Rechite endete. 50 sind auch zum Greifen nah
die Folterwerkzeuge Keue, Rute, Becken mit
Kohlen, brennende Fackel und der
Gewichissiein zum Ertrinken hergezeigt.
Hinter der abwehrenden Linken des Nepo-
muk erscheint dagegen im Fensteraus-
schnitt nicht wie iblich die Szene des Bro-
ckensturzes; Unter den Blicken staunender
Zuschaver aufl der Karlshriicke offenbart
sich bereits das Wunder der gottlichen Er-
wihlung; der Leichnam des Martyrers
schwimmt, getragen von den Wellen der
Moldau, in verklirendem Licht auf dem
Wasser des Flusses (Abb. 190,

Fassen wir zusammen: Im Gegensatz zum
Thesenblatt von 1733, das die kanonisierte
himmlische Erscheinung des Heiligen mit
Birett ins Bild setzt, umflossen von strahlen-
dem Licht und mit den [anf (marianischen)
Sternen ums Haupt, verzichtet Holzer jetzt in
der ereignishalt dramatisch geschilderten Sze-
ne mit dem erzirnten Konig aul die demon-
strativ sichtbaren Atutribute der spateren Glo-
rie. Er zeigt uns den Priester und Menschen

Johannes von Nepomuk, von dessen ruhigen

Elaren Gesicht ein lichter Schein ausgeht und
um dessen Haupt die Aura atmosphérisch
leiche angedeutet ist. Hier wird dem Betrach-
ter das Bild des standhaften Gliubigen®, des
~wahrhaften Souverdns", vor Augen gefuhrt.

Das Prager Thesenpaar von 1739

Die Berufung der HIL Ignatius von Loyola®™
und Franz Xaver® (Abb, 20, 21)

Publiziert sind die beiden Thesenblatier seit
1984, allerdings ohne Abbildungen, Anna
Fechtnerovd erkannte die Zusammengeho-
rigkeit der Blatter nicht und nahm sie daher
in ihren Katalog der Thesengraphik des Pra-
ger Clementinum als gesonderie Einzelblatter
auf: als _Th. 396" das Blatt mit Franz Xaver
und als ,Th. 399* das Blatt mit Ignatins *

Zum ersten Mal werden die beiden Thesen-
bilder in dem vorliegenden Artikel jedoch
als ein Bildpaar vorgestellt, die in der Kom-
position deutlich als Pendanis einander
zugeordnet sind. Dabei nimmt in der Zu-
sammenschau die Ignatius-These die linke,
die Franz Xaver-These die rechte Seite ein.™
Die Bilder zeigen die Berufung der beiden
grofiten Heiligen des Jesuitenordens.

Die jeweilige Szene wurde for die Wieder-
gabe in Schabkunst, bzw Mezzotintotech-
nik, entworfen, die damals eine besonders
nuancenreiche Abtonung im Hell-Dunlel
der Malerei und eine gewisse Perfeltion in
der Glatte der Objektdarstellung gewshr-
leistete. e Grafie der Druckplatten ist an-
nihernd gleich: 117 x 69,4 cm bei Th. 396
und 118 x 696 cm bei Th, 399, Zwar sind

die Disputationsthesen wie ublich im Ty-
pendruck eingefigt, die phantasievolle Ro-
cailleumrandung der Thesenleiste ist jedoch
ebenfalls in Schablounst gestochen. Dabei ist
der Oberrand des separaten Leistenstreilens
formal genauestens an den Unterrand des
Bildblattes angepasst.

Im Mai des Jahres 1739 wurden an der be-
rithmten Prager Jesuitenuniversitat, der Caro-
lo-Ferdinandea, dem heutigen Clementinum,
das oben genannte Paar der Thesenblatter ver-
offernlicht, welches in mehr als einer Hinsicht
das Interesse der Kunsthistoriker verdient,
die sich mit der Bildsprache des Jesunitenor-
dens zur Zeit des Spatbarock beschaftigen,
Es sind die am meisten ausgereiften Thesen-
blatter und wohl auch die beiden letzten
nach Holzers Entwiirfen, anzusetzen in der
Zeit von 1738730, Davon ist das Blatt mit
dem jungen Ignatius das thematisch an-
spruchvollste und ikonographisch beson-
ders hoch befrachtet. Thematisch leichier
zu erschliefien ist der Stich mit dem jungen
Franz Xaver.

Schon zweimal hatte Holzer, wie oben er-
wahnt, zuvor die beiden groften Heiligen
der Jesuiten gemalt, den Ordensgriinder
Ignatius und dessen Studienkollegen Franz
Xaver, den grofen Weltmissionar,™ Das war
zu verschiedenen Zeiten im Jahr 1732, Am
neuen Bildaufirag for die Thesenblitter von
1739 erinnert allerdings nichts an diese Bil-
der. Die Bildlosungen sind einzigartig in der
gesamten Jesuitenikonographie; sie haben
keine Yorbilder, noch fanden sie Nachfol-
ger. Es gibt auch weder in der Vita noch in
der Legende der beiden Jesuitenheiligen ei-
ne Berufungsszene, zu der die beiden The-
senszenen einen unmittelbaren Bezug er-
kennen lassen.

Dabei ist die lkonographie der Berufungs-
vision des Franz Xaver aus dem Bild selbsi,
unterstittzt von den kleinen Beischrilien, re-
lativ leicht zu verstehen.

Ganz anders verhalt ¢s sich bei der Szene
mit der Berufungsvision des Ordensgrin-
ders selbst. Weder in der Vita noch in der
Legende ist eine solche Vision in vergleich-
barem Ambiente geschildert.

Sehr ungewdhnlich ist dabei die Tatsache,
dass die aufwendigen Kuplerstiche deutlich
als Paar kenzipiert sind, sowohl in der The-
matik als auch in der Beziehung der Bilder
zueinander. Dabei behalt jedes Blatt in der
Komposition des Thesenbildes wie auch bei
der Funktion als Ankiondigung der offent-
lichen Disputation, seine Eigenstindiglkeit,
so dass bisher der Zusammenhang aberse-
hen wurde.

Die Bilderfindungen der beiden Jesuitenthe-
sen konzentrieren sich in ihren Concert auf
die grofen naturwissenschaftlichen Potentiale




Abb. 11

nach Johann Evangelist Holzer

Thesenblaw far 1735 Bohemia huldige dem
hi. Johanmnes von Nepomub

Schabkunst von Gottlieh Heufs, Augsburg,
1622 x 92 6 cm

des Jesuitenordens, zum einen in der Astro-
nomi¢, zum anderen in der Geographie
(speziell auch der Geodisie) und der welt-
weiten Reisetdtigheit.

Einprigsam fasst dies 1670 das Frontispiz
zur Enzyklopadie des Athanasins Kircher 5]
im Bild zusammen. Es stellt das Reich der
Mitte und die Begriinder der zunichst sehr
erfolgreichen Chinamission dar, Matteo
Ricci und Adam Schall von Bell (Abb. 22,
links Adam S5chall als Mandarin, Matteo
Ricel als chinesischer Gelehrter). Fiir das
18. Jh. brachte das sinographische Meister-
werk des Jesuiten Jean Baptiste Du Halde,
das 1735 in Paris erschien, noch umfangrei-
chere aktuelle Informationen (Abb. 23 #
Den Boden dafar bereitete die Weltmission
des Franz Xaver, der zwar, bevor er China
erteichie, auf der Insel Sancian bei Kanton
starb, dessen grafiten Nachiolgern™ es aber
im 17. und 18. Th. gerade mittels ihrer aber-
ragenden Astronomiekenninisse gelang, bis
ins Zentrum des chinesischen Kaiserhofes
vorzudringen. Zu Holzers Zeit sah es aus
der Ferne noch danach aus, als ob das zen-
tralisierte Riesenreich christianisiert werden
kannte.

Der Ritenstreit mit dem Papst, an den sich
der Orden grundsatzlich in absolutem Ge-
horsam gebunden hatte, und Roms endgili-
ge Ablehnung der von den Missionaren ge-
férderten kulturellen Angleichung durch die
Bulle ,Ex illa® (1715) verbaute allerdings ra-
dikal diese von den Jesuiten vorbereitete his-
torische Chance in der Weltgeschichte,™

In den beiden Thesen-Bildern werden zwei
Grundthemen jesuitischer Gelehrsamleit
und Tatigkeit umkreist: Zum einen ,Astro-
nomie und Jesuiten" und zum anderen . Je-
suiten uwnd deren bernhmte Weltreisen™
nach Westen™ und, spektakulirer noch, die
Fernostreisen, deren Missionserfolge vor al-
lem mithilfe ihrer enormen astronomischen
Kenntnisse erreicht wurden,

Dabei vertritt Franz Xaver als ,Geometer
und Kartograph" die ,Terra® {tellus). Dem
Ordensgrinder Ignatins als  Astrophilus®
ist Caelum”, die Himmelsgegend, zugewie-
sen. Dies ist dem jeweiligen Widmungstext
in den Kartuschen der Thesenleisten zu ent-
nehmen.

Kompositorisch ist dem Maler bei der Franz
Xaver-Szene eine eindrucksvoll abgerunde-
te, in sich schlissige Komposition gelun-
gen, beim hl Ignatius jedoch eine aufierst
komplexe, fast gesucht komplizierte, der

Holzer mit grofiem Raffinement gerecht zu
werden suchte ™

Die Berufung des hl. Franz Xaver

Hier zundchst nun der Text der Kartusche:
~THESES PHILOSOPHIAE RATIONALIS/
quas/Sub Sacerrimis Auspiciis/Speciosis
Evangelizantium pacem pedibus/Orientem
metientis Geometrae,/Movos Orbes libero
Regnantis Ecclesiae juge subjicientis / DIVI-
NORIS COLUMBL/In terris vias coeli ma-
nifestas designantis/ THAUMATURGI IN-

DIARUM APOSTOLL/DIVI FRANCISCI
HAVERIL/Tn Alma Caesarea, Antiguissima
et Celeberrima Universitatef Carolo-Fer-
dinandea Pragensi,/PRAES]DE/ Reverendo
ac Doctissimo Patre P Petro [ANOWEA, &
Societate TESU, AA. LL et Philosophia Doc-
tore,/Einsdemque in eadam Universitate
Carolo-Ferdinandea Pragensi Professore Re-
gio, Publico et Ordinario, Pro prima Philoso-
phiae Laurea, in magna Aula Carolina/publicé
propugnancdas suscepil/ Praenobilis Domi-
nus IOANMES ADAMUS POSCH; Saxo
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Dresdensis, / Physicae, et Mathematum Au-
ditor./ Anné M DCC XXXIX: Mense Majo,
Die 8 horis post meridiem consuetudis.”
Aus dem eingedrockten Text erfahren wir
dlen Namen des Praeses (Vorsitzender) der
offentlichen Disputation und den Namen
des Defendenten,

Den Vorsitz ibernahm der Jesuitenprofessor
Petrus Janowka™, der an der Prager Hoch-
schule w.a. Lehrer far Physik und Mathema-
tik war. Bei thm hatte der Dresdener Johann
Adam Posch studiert, der nun die vorgeleg-
ten 20 Thesen aus dem Gebiet der Philoso-
phia Rationalis verteidigen sollte, Als Patron
der akademischen Handlung hatte man den
grofien Missionsheiligen Franz Xaver ge-
wahlt. Die 6ffentliche Disputation sollte am
8. Mai 1739 zu der nach dem Mittag ubli-
chen Zeit stattfinden.
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Der junge Sachse aus Dresden, der die 20
Thesen zu verteidigen hatte, Johann Adam
Fosch, scheint in der Geschichte der Jesui-
ten keine hervorgehobene Rolle mehr ge-
spielt zu haben, denn das umfassende Werk
von Carlos Sommervogel 5], Bibliotheque
de la Compagnie de Jésus™, erwdhnt ihn an
keiner Stelle,

Dafor erfahren wir umso mehr tber den
Praeses, den Professor an der Prager Jesui-
tenuniversitat, Petrus Janowka, Er war 1704
in Kutna Hora (dem ehemaligen reichen
Kuttenberg) in Bohmen zur Welt gekom-
men und 1720 dem Orden beigetreten. Spa-
ter wurde er Provinzial der Jesuitenprovinz
Bohmen, nachdem er hier bereits mehrere
Kollegien geleitet hatte. 1784 ist er hoch be-
tagt in Ossek gestorben. Bekannt wurde der
Gelehrie ein Jahr nach der oben genannten

Abb. 12

Johann Evangelist Holzer

Maria als Regina Apostolorum

Ogrisaille in Blau, mit Weifthdhungen, Papier
auf Leinwand aufgezogen, 96 x 67 cm.
Entwurf zu dem Thesenblatt in Schabhunst,
Zisterzienserstift Stams, Stiftsgalerie

Disputation von 1739 mit einem moralthe-
ologischen Traktat, das 1740 mit dem meta-
phorischen Titel , Via lactea candidis ad feli-
citatem (rames seu nova in terris galaxia
ethica per stationes XV divisa" in Prag er-
schien. Thm ist wohl anch die geschliffene
Widmung an Francisco de Javier zu verdan-
ken. Und er dirfte Holzer die nenartige Iko-
nographie von der Berufung des jungen Igna-
tinsgefihrten zur Weltmission als concetto®
vermittelt haben,

Der Widmungstext erklart nicht allein den
gottlichen Aufirag des Heiligen, sondern
auch in welch besonderer Weise er diesen
erfitllie: ... quas sub Sacerrimis Auspiciis
Speciosis Evangelizantivm pacem pedibus
Orientem metientis Geomerrae, Novos libe-
ro Regnantis Ecclesiae jugo subjicientis
Divinoris Columbi, In terris vias coeli mani-
festas designantis Thaumaturgi Indiarum
Apostoli, Divi Francisci Xaverii,...”.

Die Aufgabe Holzers war es nun, die gedanlk-
lichen Vorstellungen in eine nberzeugende
Bildszene umzuselzen, Damit das Bild an
entscheidenden Stellen seine theologische
Richtung nicht verfehlt, wurden ihm in sehr
kleiner Kursivschrift kurze Bibelzitate ein-
graviert, die in ihrer Dezenz nirgends die
Anschaulichkeit und Ausdruckskraft des
Bildes beeintrachtigen.

Dem jungen Augshurger Maler ist hier tat-
sachlich eine vollkommen neue Berufungs-
szene des Heiligen gelungen, die weder in
dessen erzahlter Vita noch in fritheren Dar-
stellungen zu finden ist. In Summa kann
man jedoch auch bei midBiger Kenninis des
Heiligen der ersten umfassenden Weltmis-
sion dessen Bild angemessen interpretieren.
Unter der Statue des Atlas mit Himmelsglo-
bus, und somit dem antiken Weltentrager
zu vergleichen, sitzt der junge Francisco de
Javier am Meeresuler im Freien. Hier ist far
ihn, den jungen Adligen, in der Nihe des
Palazzo ein Studiolo errichtet mit ausladen-
dem Konsoltisch, dessen FuBigestell sich
aus schweren, kantig gekurvten und massiv
ausgekehlien Rocaillen zusammensetzt.
Yom Podest des Atlas fihrt die breit gemau-
erte Seitenlehne in mdchtigem Schwung
nach unten und endet in einer plattgedrick-
ten Volute, iber der sich am Ende der Briis-
tung eine aus phantastischen Muschel- und
Meerschneckenformen modellierte Prunk-
vase ethebt.™



Abb. 13

nach Johann Evangelist Holzer
Blanco-Thesenblatt in Schablunst aus dem
Verlag Johann Elias Ridinger, Augsburg

111 x 64,7cm,

stift Gottweig, Graphische Sammlung

Im Gegenzug fallt zur anderen Seite hinter
dem Sitzenden von der Statue eine schwere
Stoffdraperie herab, an die auf dem Smdio-
logesims Folianten angelehnt sind. Bei der
Wiedergabe von Papier bzw. Pergament leg
der Maler besonderen Wert auf wellige und
rollende Faltung der Buchseiten, was sich
wiederum als ein durchgehendes Charakte-
ristikum aller Schrifurdger innerhalb des
Thesenblattes erweist,

Im Typus der Sitzfigur des jugendlichen
Heiligen, den die plotzliche Vision erfasst,
wiederholt Holzer seine geniale frithe Erfin-
dung der Berufung des hl. Augustinus, ei-
nen bei der Leltire im Garten dberraschten
LDandy”, der mit den zarten Fingern der
Rechien in den Folianten greift und zu-
gleich elegant und sehr sensibel ein Tuch
durch die linke Hand gleiten lasst.™

In Vorbereitung auf seine von Ignatius be-
fohlene Mission der Ostindischen Welt liegt
vor Franz Xaver eine Karte mit Stechzirkel
auf dem Tisch. Die Rechte weist auf den
Globus mit der Aufschrift Mundum uni-
versum® hin, dessen Drehung er mit zwei
Fingern der Linken anhilt. Am Sockelring
des Globusgestells sind Winkelbogen, Line-
al und der grofie Abgreifzirkel zur Lokali-
sierung und Entfernungsmessung auf dem
Globus angelehnt. Zu Fafien liegt ausgerollt
eine grofie Karte niber aufgeschichtetem
Kartenmaterial, bei dem der optische Reiz
der Ausrollungen und Kantenwellungen
ehenfalls ausgekostet wird. Diese Karte zeigt
die gesamte Ausdehnung Sidasiens von der
arabischen Halbinsel ober Indien und Chi-
na bis zum fernen Inselarchipel Japans. Ein
Macher Kasten mit abgehobenem Flachde-
ckel scheint ein Kompass zu sein, neben
dem sich unter der phantastisch zerbogenen
Fufistiitze des Wandtisches ¢in langes Line-
al eingeklemnme hat.

Auf dem Meer links liegt eine schwere Ga-
leone mit Achterlaterne vor Anlker, offenbar
bereit zu weltweiten Reisen, wozu die Ori-
entalen am Ufer Franz Xaver mit den Wor-
ten des federgeschmiickten Eingeborenen-
firsten auffordern: ,Insulae te exspectant”
{nach Isaias 42.4; 51,5 und 60,93,

Als gottlicher Auftrag wird die Aunfforde-
rung der Heiden in der Vision des Engels
dem zur Reise sich vorbereitenden Franz
Xaver verkinder: Der Auftrag hat zum In-

halt die weltweite Pilgerschaft in der Mis-
sion, was der Widmungstext der Kartusche
an Franz Xaver betont. Der Engel nber-
bringt ihm mit Hinweis aul den Wunsch der
fernen Volker, Pilgerstab, Pilgertasche und
Pilgermante] mit der Jakobsmuschel. Damit
reifét der Studierende sich von den wissen-
schaftlich crientierten geographischen Inte-
ressen los. Er offnet sich damit zur Um-
setzung dieses Wissens in die aufopfernde
Praxis der Mission, was aus seiner Antwort
an den Engel mit dem Jesuswort aus Mt 16
(26} hervorgeht:  Quid prodest homini, si

lucretur* und fortgesetzi aufl dem Erden-
globus: Mundum universum®, Zu erginzen
ist das Bibelzitat, was dem Schriftkundigen
Klar ist: ,animae vere suae detrimentum pa-
tiatur.* Das sind die Worte Christi zur un-
bedingten Machfolge auch im Leidensweg,
als er den Jangern seine Passion ankindigt.™
Passend zum maritimen Unternehmen leitet
eine gedifnete doppelte Muschelschale am
Unterrand der Platte iiber zu dem Thesentext,
dessen Wortlaut von 1739 bereits oben zum
Verstandnis der aul die Missionstitigheit be-
zogenen Passagen wiedergegeben wurde.
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Zur Bildkomposition:

Sowohl im Bildraum als auch in der Eildfla-
che ist die Komposition eindrucksvoll aus-
gewogen. Gedffnet ist die Szene von der lin-
ken Seite und vom Hintergrund her; von
hier fallt auch das Licht auf den jungen Hei-
ligen mit dem michtigen Erdglobus.

Drass der Heilige wie Ignatius aus dem Adel
kommt, verrit das gesamte Ambiente mit
dem herrschafilichen Palazzo im Hinter-
grund. An diesem Ori erreiche ihn die gott-
liche Berufung,

Was [ir unser Bild mit ,Welt™ gemeint ist,
geht aus der prunkvollen Umgebung des
jungen Adligen hervor, Es ist micht allein
das pompase Studiolo am Meerufer mit aus-
gefallen dekoriertem Konsoliisch, der Bi-
cherwand, der schweren Draperie, die von
der Stame des Atlas heruntergleitet, und
den Sitzenden als Wirdeform hinterfangt.
Es ist im Moment die ausschlieBliche Kon-
zentration auf die Wissenschaft, hier der
Kartographie. Nun gilt fiirr Franz Xaver, dass
er seinen Geist ber die Welt erhebt und be-
greift; dass seine Tarigkeit keine Selbstbe-
schaftigung um ihrer selbst willen, sondern
Yorbereitung der Heilsverkiindigung bedeu-
tet, das Erfassen der Welt also nur als Vor-
bereitung zum Handeln zu dienen hat
Dann bestlinde auch der Anspruch auf die
gelehrte Allusion des mythischen Welten-
trigers als Allegorie zu Recht. Anders wiir-
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den viele Gegenstinde im Bild ihre gefahrli-
che, verfilhrerische Ambivalenz behalten,
wenn sie nicht im Licht der himmlischen
Boischaft pesehen werden, was Holzer un-
tbertrefflich zur Anschauung bringt.

Dem Adligen erscheint der Engel als Visi-
onshelehl, von dessen Licht das erhobene
Gesicht und das glinzende Auge verklart
sind. Die Gestik seiner Hande beantwortet
die Aufforderung des Engels zur missionari-
sche Pilgerschaft.

Zusatzlich charakerisiert ist die nordspani-
sche™ Herkunft des Heiligen durch die Ele-
ganz des schwarzen spanischen Kostims,
das sich an Vorbilder aus der Zeit num 1600
anschlieft. Das fallt ebenso auf, wie die le-
gere Slizhaltung mit den gekreuzien Beinen,
Dabei zeigt sich bereits die leichte Bewe-
gung im Becken an, die von der Kopfwen-
dung nach oben und der gegenlaufigen Hal-
tung der Arme nach vorne und nach rechts
ausgelost wird, als Franz Xaver den von
links hernieder fliegenden Engel erblickt,
der ihm die Pilgerausristung bringt und mit
der Rechten auf die Gruppe der Manner am
Hochufer zeigt. Die groBe siehende Gestalt
mit der Federkrone, die ihn als Fiirsten aus
der ostindischen Inselwelt kenntlich macht,
spricht — es sei hier wiederholt — aus, was
die Geste des Himmelshoten meint; |, Insu-
lae te exspectant®. {Isaias 42, 4 und 51, 5).

Und danach konnen wir uns nun auch dem
tieferen Verstindnis der _rein® kinstleri-
schen Seite zuwenden, der phantastisch
monumentalisierten Form der Rocaille,
Holzer verwandelt die franzosischen Ro-
caillen in Formen, die mit dem lateinischen
Begriff ,concha®, der Muschel (auch Pur-
purschnecke), oft besser zu charakterisieren
sind, da hier anch Eindracke von gesam-
melten Meerschneckenhiusern verarbeitet
werden, von denen es bei weitgereisten
Augsburger Handlern sicher Einiges zu
sehen gab.

Die Begegnung mit dem Meer, dem Weli-
gewdsser mit seinen exotischen fernen Lan-
dern wird dem angehenden Missionar auch
die Begegnung mit vollig neuen Form-
welten bringen. Die Faszination der neuen
Erscheinungen kénnen allerdings auch ver-
lockend und gefidhrlich sein, und sich, was
die Zierskulptur am Ende der mauerschwe-
ren Bristung der Studioloecke verrdr, als
fremde Ausgeburt auf der Steinbrastung als
Schmarotzer mit parasitirer Zersetzungs-
krait anheften. Thr Halten scheint sogar eine
Aufweichung der Sockelvolute und des Un-
tergrundes zu bewirken. Dabei kann man
nicht umhin, in der Zierskulptur eine Grup-
pe von zwei phantastischen Meerschne-
ckengehiusen ..., die sich im einem wver-
schlingenden Paarungsakt zu hefinden




Abb. 14
nach Johann Evangelist Holzer

Bufspredigt Johannes” des Taufers vor Herodes Antipas
Schablkunst von Georg Heifs, Augsburg, 97 x 70 cm

Abb. 135
nach Johann Evangelist Holzer

Der Evangelist Johannes verweigert das Dianaopfer in Ephesus vor

Kaiser Domitian

Schabkunst von Georg Heifs, Augsburg. 97,2 x 70,2 cm

Abb. 16
nach Johann Evangelist Holzer

Johannes von Nepomuk verweigert vor Konig Wenzel IV, die Preisgabe

des Beichtgeheimnisses

Schabkunst von Georg Heifs, Augsburg, 97,5 x 70,1 em

scheinen. Die Saume der seitlichen Lambre-
quins quellen unter dem Druck der Kram-
mungsauflage der Steinbristung weichtei-
gig hervor, eine Folge, die eher an
organische Zersetzung als nur an physikali-
sche Schwere erinnert.® Und genau in ithrer
Mahe sind die erkennenden Worte des jun-
gen Gelehrten eingepass: ,quid proest ho-
mini, si lecretur...”. Es fallt auch auf, das
schon das Gestell des schweren Konsol-
tisches aus sich rollenden Roeailleformen
zusammengesetzt ist, die seine Triger-
funktion durch vorwartsdringende, die
Stabilitat auflésende Elemente, in denen
Hohlung und Schwellung abwechseln,
infrage stellen.

Aus Holzers Sicht jedoch behalten diese
Phantasiegebilde, ihrer Ambivalenz be-
wusst, zum Teil grundsatzlich auch positive
Werte, Sie wollen namlich gleichfalls als
Darstellung von Schopfungskrifien der Na-
wur wahrgenommen werden, die zugleich als
Ausdrucl der Kunst-Phantasie und damit
als bedeutende schopferische Formen zu
werten sind. Wie anders hatte es sich der
Maler sonst erlauben konnen, auch den
Thesentext mit diesen wuchernden Gebil-
den zu umrahmen und den dem Heiligen
gewidmeten Kartuschentext mit Meer-
schnecken und Muschelresten zu dekorie-
ren.

Die Berufung des hl. Ignatius

100 Jahre vor Holzers Geburt hatte Adam
Elsheimer in seinem bertihmtesten Gemal-
de den Sternenhimmel zum Bildthema ge-
macht.® Danach hatte dessen Schaler Hend-
rick Goudt 1615 seinen Meisterstich
geschaffen, in dem zum ersten Mal in der
Druckgraphik eine natirliche Wiedergabe
des Machthimmels erreicht wurde. Man
kann als davon ausgehen dass die Augsbur-
ger Stecher dieses brillante Stick der linea-
ren Kuplerstichtechnik kannten. Jetzt wird
im Ignatins-Thesenblatt in Mezzotinto ein
ebenso suggestiver Sternenhimmel von Hol-
zer und Heufs ins Bild gesetzt und dabei als
wesentliches Element in den Zusammen-
hang mit spatbarocken Epiphanicinszenie-
rungen eingebracht.

Wichtig als Verstindnishilfe der zunachsi
ungewohnten Ignatins-Darstellung ist wie-
derum die volle Kenninis des Textes aus der
Widmungskartusche:

THESES PHILOSOPHIAE RATIONALILS: /
Quias /Sub Sacerrimis Auspiciis/Intentiffimi
in coelos Astrophili,/Fulgentifimi Ecclesiae
Sideris /Fixi in Solem lustitiae Planetae pri-
mae Magnitudinis®, ferraticas & via veritatis
stellasdad lactem salutis semitam reducentis,
& Martis astro/Facto Ecclesiae Firmamenti/
DIVl IGNATII DE LOYOLA, /In Alma,
Caesarea, Regia, et Celeberrima Universitate

Carolo-/Ferdinandea Pragensi, /FRAES]DE /
Reverendo ac Doctifimo Patre B PETRO

TANOWEA, & Societate 1ES, /AA. LL. Phile-
sophiae Doctore, Ejusdémque in eadem
Universitate Carolo-Ferdi-/nandea Pragensi
Prolessore Regio, Publico ac Ordinario/Pro
prima Philosphiae Laurea, in magno Aula
Carolina publicé propugnandas suscepit /
Dominus FRANCISCUS GEBAUER, Boe-
mus Trauttenaviensis, /Physicae et Mathe-
matum Auditor, / Annd MDCCXXXIX.
Mense Majo (handschriftl.) Die {leer} ante
Horis meridiem consvetis."

Am Unterrrand im Bild links: ,loann Holzer
ping. — Cum Privil. Sacr. Caes. Maj. / Gott-
lieb Heiift sculp.et exc. Aug. Vind.*

Um hier die Szene bandig entschltisseln zu
kémnen, ist man jetzt gezwungen, viele ein-
zelne Momente zu kombinieren. Und dieser
Zwang zur Kombination geht sicher zu ei-
nem guten Teil aul die Gelehrsamlbeit des
Jesuitenprises Janowka zurick. Er verof-
fentlichte 1740 einen moraltheologischen
Traktat unter dem bezeichnenden Titel: Via
lactea candidis ad trames sen nova in terris
galaxia ethica per stationes XV divisa", Pra-
ha. Bereits in diesem Titel zeigt sich die Ten-
denz zur astronomischen Metaphorik, der
sich der damalige Professor fir Physik und
Mathematik an der Prager Jesuitenuniversi-
tit bediente.
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Abb. 17

Joharn Andreas Pfeffel

Die Beichte der Kdnigin Johanna bel Johannes
von Nepomul (Nr. 10)

Dem Blick drangt sich die Falle der astro-
nomischen Instrumente auf, die sicher den
aktuellen Stand der um 1739 gebrauchli-
chen Astronomica darstellen. Zunachst je-
doch hellen sie uns nicht weiter, die Szene
selbst zu erkliren. Die ignatianische Tkono-
graphie kennt den Heiligen selbst nicht als
Astronomen, obwohl gerade sein Orden
spater ¢ine ganze Reihe namhafter Astrono-
men hervorbrachte, denen es gelang, mit
Hilfe ihrer neuen astronomischen Kenntnis-
se und Gerdte bei der Chinamission bis ins
Zentrum des Kaiserhofes vorzuricken. ™
Wihrend das Bild uns suggeriert, Ignatins
sei im wissenschaftlichen Sinne ein Astro-
nom gewesen, was in seiner Vita nicht der
Fall ist, umschreibt der Kartuschentext mit
astronomischer Metaphorik die einzigartige
Stellung und Funktion des Heiligen in der
Kirche. So wird Ignatius nur gans allgemein
als  Astrophilus® bezeichnet, Zugleich aber
wird er in einer Art thetorischer Volte sogar
selbst zum am hellsten leuchtenden Gestirn
der Kirche erklire, der nur auf die Sonne der
Gerechtigheit, als dem graften Planeten
ansgerichiet sei, und der die vom Mars ver-
ursachte Abirrung der Sterne vom Weg der
Wahrheit wieder auf den  Milch*-Plad zu-
riickfihre. Der ,gattliche” Ignatius sei also
selbsr ein | Firmament der Kirche®,

Im Bild eingraviert, lesen wir, [ar Thesen-
blatter tblich, theologische und biblische
Zitale, denen wir jetzt Schritt fir Schritt folgen
werden. So spricht der fiber dem Sternhild
der Waage schwehende Engel, der sich zu
lgnatius hinunterneigt und ihm mit beiden
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Abb. 18

Johann Andreas Pfeffel

Kinig Wenzel IV, befiehlt Johannes v Nepomuk
das Beichigeheimnis zu brechen (Nr 15)

Armen den hellen Sechszackstern mit dem
Symbol des heiligen Namens Jesu entgegen-
halt, dessen Licht das Gesicht des jungen
Mannes erlenchter: Multiplicabo Semen
tum Sicut Stellas coeli®. Der direkte typo-
logische Bezug zur Verheifung an Abraham
ist evident. Gen 15, (5): .Und (Gott) hiefs
ihn (Abraham) hinausgehen und sprach:
Sieh zum Himmel anf und =zihle die Sterne:
Kannst du sie zdhlen? Und sprach zu ihm:
Also soll dein Same werden.” (Gen 22,17 ...,
dass ich deinen Samen segnen und mehren
will wie die Sterne am Himmel®). Das bezieht
sich nun auf die Aushreitung des Jesuitenor-
dens, als deren , Vater® Ignatius von seinen
Orrdensbriidern bezeichnet wird. Im 17. und
18. Jahrhundert war der Orden oherdies noch
besonders hertihimt fir seine Ausbreitung in
China, als, wie schon angedeutet, wegen ihrer
nberlegenen astronomischen Kennmisse be-
deutende Jesnitenmissionare bis ins Pekinger
Zentrum der Macht vordrangen.

Im Deckenfresko des Johann Anwander van
1762 im Goldenen Saal der Dillinger Uni-
versitit zum Beispiel* weist der Maler auf
den hohen Stellenwert der Astronomie zu-
sammen mit der Lehre von der Optik gera-
de auch unter den Gelehrien der Jesuiten-
universitat hin, Um die am Kopf geflugelte
Personifikation der Namrwissenschaften
sind zu der groffen Ansammlung astrono-
mischer Instrumenten dberdies auch Werke
der Feinmechanik und Uhren als die belieb-
ten Geschenke fiir orientalische Potentaten
angesammelt. Dariiber breiten sich mehrere
Karten der Weltgebiete aus,

Abb. 19

Johanr Andreas Pfeffel
Der verkldrte Leichnam des Nepomul, in der
Moldau schwimmend {Nr: 23}

Nun bekam aber der Bezug des lgnatius
zum nichtlichen Sternenhimmel in seiner
Biographie noch eine ganz spezifische Be-
deutung (Abb. 23): In der mit Stichen nach
Rubens bebilderten Ignativs-Vita des Pedro
Ribadeneyra offenbart sich im Bild und dem
dazugehdrenden Text eine ganz besondere
Glaubenshaliung des Ordensgrinders. 1605
bis 1606 arbeitete der junge Rubens® in
Rom mit dem Stecher Jean Baptiste Barbe®,
zusammen, um die Ignatius-Vita des Ribade-
neyra™ zu bebildern, und damit dem Orden
und seinen Anhingern , Vorbilder” auch im
wirtlichen Sinn vom und far das ignatiani-
sche Leben zu geben. Das 68. Blatt zeigt in
einer auch vom Stecher suggestiv dargestell-
ten Nachiszene den nun gereiflien Ignatins
mit seinem bekannien Profil, wie er am Bo-
den einer Baumlandschaft kniet, das Ge-
sicht zum gestirnten Mondhimmel erhoben,
Inbriinstig verschranke er seine Arme vor
der Brust und dabel werden Tranen unter
dem Auge sichthar. Der darunter geschrie-
bene lateinische Text hat zum Skopus:
~HEV QVAM SORDET TELLVS, CVM COE-
LVM ASPICIO?™ Der gesamte Text offenbart
die far Tgnatius bezeugte Haltung seiner
Frommigkeit, welche die Gefuhle und See-
lenregungen mit einbezieh1:®  Caeli aspectu
mirifice captus vim lacrimarum profundere,
arglue) exclamare solebat: Heu quam sordet
tellus, cum coelum® aspicio? cumglue) prae
lacrymis oculos perderet , imperium in illas
a Deo impetra; nouogiue) dono donum la-
erymaru(m) moderatur.” Hier entspricht der
Text der in Ribedeneyras lgnatins-Vita klar
ausformulierten Passage, deren Signifikanz



Abb_ 20
nach Johann Evangelist Holzer

Die Berufung des hl. Ignatins von Loyola; Thesenblatt auf den Monat

Mai des Jahres 1739

Schablunst mit Typeneindruck, gest. von Gorlieh Heifs, Augsburg,

118 x 69,6 em

wegen ihren zentralen Bedeutung for das
Bildverstindnis ignatianischer Frommighkeit
gar nicht zu tberschatzen ist: Sie beeinflus-
ste zutiefst die Physiognomik der Heiligen
des nachtridentinischen Barock bis in seine
Spdezeit™: Mach der Aussage, dass Ignatius
selbst zur Steigerung der Andacht, die Aus-
sagen Christ, Mariens und der Heiligen in
unterschiedlichen Farben geschrieben habe,
fahrt der Bericht fore: ... nach dem ihn vn-
terschiedliche Allect vand Anmutungen sei-
ner Andacht darzu erinnerten vnd bewegten.
Wiewol er aber_auf allen disen Vbungen
jmmerzu newe geisttliche Wollust empfieng
/so fand er doch in nichtem groessere Ver-
gnuegung / ..wanin} er die Klarheit vnd
schoene Zierd def Himmels vod der Ster-
nen stracksAnnd mit hertzlichem Verlangen
anssahe vnd beschawet/welches er dann offi

Abb. 21

nach johann Evangelist Holzer

Jahres 1739,

117 x 694 cm

vn{d} lang aneinander zuthuon pflegett.
Dann ihm das aeusserlich Anschawen vnd
Betrachtung deren Dingen/so inn vn ober-
halb der Himmeln seyn / gelich als ein
scharpffer Stachel vnd resse Sporen waren/
alle veraenderliche vnnd zer gaengkliche
Ding /5o vader dem Himmel /zuuerachten /
vn{d} in der Liebye gegen Gott vil inbrinsi-
giger zu werden. Er hat auch solches gen
Himmel auffschawen so gar inn Brauch ge-
bracht /daB es ihm nachten sein Lebenlang
angehangen.*"

Anzeichen einer dbernatirlichen Vision
sind im Barbé-Stich nicht festzustellen;
gezeigt ist allein der natirliche nichtliche
Sternenhimmel mit Mond. Nur dem genau-
en Betrachter fallen im feinlinigen Stich die
Trinen auf, die aber die Wange des Ignatius

Die Berufung des hl. Frang Xaver; Thesenblait auf den Monat Mai des

Schabkunst mit Typeneindruck, gest. von Gottlieb Heifs, Augsburg,

laufen, worauf der lateinische Text zum Bild
hinweist.® Zunichst scheint also nur die
Wiedergabe des gestirnten MNachthimmels
und der konzentrierte Blick des Ignatius die
einzige Gemeinsamkeit mit der Szene Hol-
zers und der Szene von Barbé zu sein.

Auferdem st nicht nur das Ambiente vollig
verschieden, die demmtig kniende Haliung des
alteren Ignatius am Waldrand stellt eigentlich
zu der alfektierten Standhaltung des vorneh-
men Janglings im Oppigen Park das vollige
Gegenteil dar. Diese elegante Figur mit den
lassig dberkrenzten Beinen, die eigentlich
nur eln labiles Stehen zulassen und deshalb
ein Aufstitzen der Arme oder Anlehnen des
Korpers brauchen, konnte Holzer in seinen
Studien von Wattean-MNachstichen kennen-
lernen, wo Dandies sich an Sockeln von
Parkmauern anlehnen (Abb. 24).° Demnach
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missen wir im jungen Astrophilus”
zundchst tatsachlich einen solchen Dandy
sehen, Und nun erscheint im Thesenbild
selbst der im Barbé-Stich so deutlich mar-
kierte Ausruf des Heiligen: ,(uam sordet
tellus, cum coelum aspicio!" Er war also
den Jesuiten als ein markantes Charakteris-
tikum ihres Ordensgranders durchaus ge-
liufig. In den wieder sehr dezent in die
Bildszene eingefagten kurzen Beischriflten
sind die Kernworte des Ausruls zitiert
Unter der Augenlinse des zum Himmel ge-
richteten Handfernrohrs ist der Teilsatz zu
lesen: ,dum aspicio®, wihrend unter der
perspektivisch gewageen, aber korrekt ver-
kirzten Ansicht der rechten Handkante der
Satzverlaufl des: ,quam sordet tellus" direkt
aufl den Globus abzielt. Damit gewinnt auch
diese scheinbar affektierie Geste der Rech-
ten eine klare Bedewtung: es ist die Ab-
wehrgeste, die dem auf dem Boden stehen-
den Erdglobus gilt, eine Abwertung des
Irdischen, des Erdbodens (tellus oder terra)
gegenither dem Himmel {coelum).

Die Vision geschieht bei der nachilichen
Sternenbecbachrung des Ignatius, als das
Sternzeichen der Waage, das Zeichen der
Iustitia, erscheint und der Engel ihm den
strahlenden Sechszackstern mit dem Na-
men Christi THS als 5ol Iustitiae"
(Maleachi, 3,2: et orietur nomen meum sol
iustitiae™) zeigt und ihm die gouliche
Prophezeiung, die einst Abraham und sei-
nen Nachkommen galt, wiederholt:  multi-
plicabo Semen tuum Sicut Stellas” {Gen 15,
5). In der Ergriffenheit der Himmelsschau
des .astrophilus® { fixi in Solem Tusitiae*
im Widmungsiext) ereignet sich nun das
Wunder der Berufung, indem bei der Schau
des MNamens Christi mit den drei Krenzes-
négeln, dem erwihlten Zeichen der Societas
Jesu, vom gleifend hellen Sechszrackstern
das gottliche Licht als Strahl aus zingeln-
den Flaimmchen herausschiefit und die
Brust des Erwahlten trifft.

Dies alles beweist hinlanglich, dass der Aus-
spruch des Ignatius, der im Barbé-Stich so
tiberdewtlich betont ist, auch der Ausruf des
von der Schau ergriffenen Ignatius in Hol-
zers Bild ist. Damit haben wir den gemein-
samen Nenner der beiden Stiche gefunden,
welcher in der Suche nach der gnltigen In-
terpretation des nenartigen Thesenbildes ei-
ne Art von  missing link® darstellt,

Die Berufungsvision reifit den baskischen
Edelmann aus der sicheren Lassigheit seines
adligen Habitus und bringt ihn sichtbar
zum Wanken. Es enizicht ihm das optische
Gerat zur Himmelsbetrachtung und er-
zwingt von ihm unvermittelt die Geste der
Abwehr des Irdischen: quam sordet!™ Ein
solcher Prozess pehdrt zum Grunderlebnis
bei den Exerzitien des Ignatius, die den Tra-
nen als Zeichen des grofien Gefuhls, des Er-
griffenseins™, starkes Gewicht beimessen.
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Die Wirklichkeit dringt sich aber dem Be-
trachter unwiderstehlich beim Anblick der
am Boden angehauften astronomischen Ins-
trumenie aul, Im Ignatius-Stich weisen sie
in ihrer gedringten Fulle und eben auch in
der Prazision der Darstellung auf die Reali-
tit ihrer Bedeutung fir die jesuitische Ge-
lehrsambkeit und Welterkenninis hin: In der
Bildszene betreten wir damit das Reich der
aktuellen Astronomie und zugleich lernen
wir auch Exempla tropischer Pflanzen ken-
nen als Frucht der weltweiten Missionsrei-
sen, die viel zu den Anfingen nbersecischer
Botanik beitrug. Signifikant dafar ist im
Hintergrund der Darstellung ein modernes
farstliches Orangeriegebaude, das Winter-
quartier fir die kalteempfindlichen teuren
Gewichse. Hier wird es zusitzlich mit der
Funktion einer Sternwarte kombiniert. So
ragt auf der Dachterrasse tiber der Balustra-
de die Silhouette eines machtigen Globus
und eines groffen Fernrohrs mit Azimutal-
aufhiangung in den Nachthimmel.

Zum Greifen nah breiten sich im Licht des
Vordergrundes, ahnlich dem Bild des Franz
Xaver, diverse Karten und entsprechende
Zirkel aus. Das Mantelende des lgnatius
Eillt links aber das Gegenstick zum Uni-
versalglobus des Franz Xaver, der als dessen
Pendant in der Doppelkomposition aul die
andere, die rechte Bildseite gestellt ist. Hier
kommen aber neben der Kartographie nun
betomt Astronomie und Botanik hinzu. Vor
dem Globus ist ein grofies Trompetenfern-
rohr mit Gestell an der Stufe aufgestellt
Uber sie fallt ein Bandel Zeichenpapier, das
von Winkel, Stech- und Abgreifzirkel zum
Abmessen der sphirischen Oberflache be-
schwert wird. Gegeniiber liegt am Boden ei-
ne halb ausgerollte Sternkarte, unter der
sich die Holzwinde zur graduellen Abstatz-
ung der Fernrohrneigung verbirgt.

Uber dem sprihenden Wasserspeier miiht
sich auf dem hichsten Punkt des Brunnen-
pleilers (mir Lilienzeichen™) ein Putto als
Delphinreiter damit ab, mit der grofien Ar-
millarsphire auch noch den in den Himmel
aufragenden Atlas zu mimen, wahrend sein
Gefahrie im Rand der Brunnenschale es mit
Flussgottern aufnimmt. Dabei weif man
nicht recht, ob in dem Weinlauk und den
Trauben, nicht doch auch ein bacchisches
Moment hinzutritt — auf jeden Fall hier ein-
mal zwei echte Rokokocapricen! 5o ist zu-
satzlich der Brunnen mit dem ,lebendigen®
Wasser zum Ort der Fruchtbarkeit gewor-
den, denn nicht wmsonst ranken sich an
ihm die saftigen Reben mit dem uppigen
Laub empor.

Als Gegenstiick zur Franz-Xaver-Szene ist
auch hier eine grofle Ziervase als Rocaille-
skulptur neben Ignatius aufgestellt, Der
Heilige wird im oberen Bereich zusammen

mit der Muschel der hohen Brunnenschale
mit Zierformen geradezu uberhiuft, die
jedoch dazu neigen, nischenhaft bergende
Formen anzunehmen, die zusiizlich das
Licht um den Stehenden sammeln. Das ist,
genau besehen, auch die Aufgabe der aus-
ufernden, mannigfaltig sich auffaltenden
und auswachsenden Zierrinder der Ro-
cailleskulptur. Mit ihren flammend zin-
gelnden Formen multiplizieren sie die
Lichtreflexe, schatten aber die intensive
Helle zugleich gegen den Vordergrund ab.
Die ganze Skulptur besitzt die Eigenschaft
des Aufblihens, und selbst deren Fufi klebt
nun nicht mehr schmarotzend und zerset-
zend auf dem Grund der Podestvolute, son-
dern sucht lediglich auf der gebogenen
Sandplatte einen festen Halt, wobei bereits
ein Teil sich zurickzurollen beginnt, Im
iibrigen exponiert der Maler sein irregulares
Fhantasiegebilde in die Nihe des dunkel-
blatirigen Laubbidumchens, einem Kabel-
gewichs, als der ebenmaBigen sartdunklen
MNaturfolie fiir das Spiel aus Licht und
Schatten, das er mit dem kinstlichen
Formgebilde inszeniert.

Der Oberkérper des Ignatius scheint sich in
die Lichtnische aus Wasser und flammen-
dem Muschelzierrat nach riclowirts gerade-
zu hineinzulehnen, sodass zumindest das
glinzende Wasser und seine Umgebung
nicht wie die ,tellus® dem ablehnenden
Jsordet” anheimfallen. Auf diese Weise ent-
puppt sich der nichtliche Garten auch nicht
als Zaubergarten tellurischer Krifte, son-
dern als Park-Garten der _guten" geordne-
ten Wissenschalten, die sich gotigewollt der
<hohern* Namr zuwenden. Dazu gehdren
auch die neven Gewachse der Missionslan-
der Sudamerikas, wie der riesige  Kaktus“®
am techten Rand neben der ausgerollten
Sternkarte, der als ein organisches Gebilde
von regelgerechtemn schlichtem Wachsium
in den Himmelsbogen der Tierkreiszeichen
hineinwichst.

Schluss

Holzer und Janowka prasentierten den bei-
den Thesen-Defendenten Franz Gebauer
ung Johann Adam Posch in den Bildern der
Berufung der beiden Hauptheiligen des
Jesuitenordens eine padagogisch propagan-
distische Fiktion, die gedacht ist far
Studenten am Wendepunkt ihrer Laufbahn
im Curriculum der Jesuitenuniversitat.

Den Concetto des naturwissenschaftlichen
Jesuitenprofessors setzte der junge Augs-
burger kongenial in eine geistliche Werbung
um fiir die gebildete katholische _jeunesse
dorée”, indem er auf deren auerordentlich
teuren Thesenblitern jugendlich schane
Stars in eleganten Theaterroben als Heilige
im Moment ihrer gattlichen Berufung zeigt.
Das ist Jesuitentheatralik vom Feinsten.




Eine Ahnung an den hinkenden Heiligen,
der ein Leben lang an seiner Knieverletzung
litt und den armlich gekleideten Weltmis-
sionar, lebend unter drmlichsten und mih-
samsten Umstanden, kommt darin nicht
vor; das Auge der Yornehmen wird werbe-
wirksam nicht beleidigt. Es wird nur mit
den neuesten Errungenschafien der Wis-
senschalt und dem Hang zur Ferne bedient,
und ihnen zur Identifikaton mit der ju-
gendlichen Idealerscheinung der Heiligen
auf diese Weise die gottliche Erwihlung
nahe gebracht, Erfunden und inszeniert war
sie fir zwei Studenten der Physik und
Mathematik des Professors, junge Leute aus
reichen guthbargerlichen, namens Gebauer
und Posch, die aber spater, zumindest im
Gesichtskreis der Jesuiten, nicht mehr
durch besondere Leistungen auffielen.

Auf formal kanstlerischer Seite komme hin-
zu, dass in den sechs besprochenen Mezzo-
tintostichen der junge Augsburger Maler die
aus Frankreich importerte Dekorations-
form der Rocaille vollkommen eigenwillig
seiner spezifischen Formsprache und deren
Aunsdruckskraft anverwandelt hat. Und dies
war das Idiom eines Kinstlers in der bewus-
sten. MNachfolge von Malern wie van Dyck
und Rubens und nicht die von genuinen
Zeichnern, Dekorateuren und Architelkten
wie etwa Meissonler (Stichwerke seit 1734
publiziert) oder von Cuvilliés d. A. (Stich-
werk in mehreren Folgen ab 1738 publi-
zier),”

Ab 1735 hat Holzer seine in Form und
Funktion vollig eigenstindige Rocaille ge-
schaffen. Thm gelangen dabei einzigartig
herausragende Bilderfindungen, in denen er
Geist und Malerei eindrucksvoll zu verbin-
den wusste, Und er versah seine Entwiirfe
zu den Thesenblattern mit dem modernsien
Dekor der Zeit, der Rocaille. Dabei verstand
er es, —und das ist seine genuine Leistung —
diese hochdifferenzierte spate Form, der ei-
gentlich die Tendenz zum schmickenden
Dekor innewchnt, in eine Ausdrucksform
umzuprigen, die geeignet war, die Realitit
auch von ihrer problematischen Seite her zu
reflektieren.

In diesem Prozess der Umformung verlor
die Rocaille die urspringlich von ihren Er-
findern beibehaltene linearzeichnerische
Prazision, die vieles auch der schreibmeis-
terlichen Schwunghaftigheit und dem ste-
cherischen Virtuosentum verdankte. Holzer
ersetzte dies, indem er wie einst die grofe
Barockkunst der unendlichen Variabiliit als
Basis wieder Raumhaltigkeit und Plastizitat
unterlegte, und so dem Spatbarock Pathos
und der Expression zuriick gewann.

Die habsburgische Wiener Kunst der Zeitge-
nossen, etwa Troger oder die bohmische
Kirchenmalerei lehnte zunichst die Rocaille
als Ornamentform ebenso ab, wie dies auch

Abb. 22

Athanasius Kircher 5]

Titel-Kupferstich von 1667 aus: La Chine
d'Athanase Kirchere, ... franzdsische Ausgabe
Amsterdam 1670, (Erstausgabe lateinisch
1667)

der Architekt Hildebrandt tat. Man kann
Holzer nicht mehr verkennen, als wenn
man ihn einen Rokokokinstler nennt, Dies
bleibt in Augsburg seinem Zeitgenossen
Johann Wolfgang Banmgarmer (1702 Ebbs /
Tirol-1761 Augsburg)® yvorbehalten. Er war
es, der im Stechermilien und in der Malerei
die Moglichkeit der Falle und die zahllosen
Variationen der Rocaille mit den skizzieren-
den Maglichkeiten der Malerei vollkommen
zur Synthese brachte. Seine Kunst ist das
Agquivalent zum Virtnosentum der grofien
Augsburger Stuckateure, der beiden Feichi-
mayr® und des Wessobrunners Ublherr.™
Baumgartner gelang es wie den drei Meis-
terstuckateuren, Prizision der Formen mit
einem reichen malerischen Erscheinungs-
bild in Einklang zu bringen, ohne dass allzu
schwere und bizarr dberquellende Formen
die Szene beherrschen (Abb. 25). Insofern
ist Johann Wolfgang Baumgartner im vollen
Sinn des Worts tatsichlich der einzige reine
Rokokomaler unter den grofien Kimnstlern
des Augsburger Spitharocks.

Nachbemerhung zum Allegorie-Stich  bei
Emanuele Tesauro {Abb. 26):

Aristoteles hilft der Poesie bei ihrem An-
blick der Sonne mit dem ausgezogenen
Handfernrohr, durch das sie die 1611 ent-
deckten Sonnenflecken zu sehen belommt.
Kommentiert ist das Bild mit einem Zitat
aus den Sermones des Horaz, Buch 1 (6, Zeile

67): Egregio inspersos reprehendit (Origi-

hr..r vim Lacrionags
Tmn.m 391:&&.1:1? QYAN
C‘I.-HGOEEVHMPR?’E} e
unpedim. o allar o Deo
i maalmt

W

Abb. 23

Der hl. Ignatius betrachtet kniend den Nachi-
himmel

Abb. Stich-Nr 68 aus der bebilderten
Ipnatius-Vita. Kupferstich von Jean Barbé
ngch Rubens, Romae 1609, 9.5 x 14,5 cm

naltext bei Horaz: reprendas®) corpore nae-
vos.* Es witrde den Rahmen unseres Themas
auch in Bezug zur Berufungsszene des
Ignatius sprengen, wenn wir den Sinn der
Allegorie anhand der Interpretation der lite-
raturdsthetischen Abhandlung des Tesauro
genaver erdrierten. Die anffalligste Gemein-
sambkeit liegt allerdings in der nahsichrigen
Darstellung einer Himmelsheobachtung mit-
hille des ausgezogenen Handfernrohrs neve-
ster Bauvart, was im Stich eindringlich wie-
dergegeben ist. Es kann also durchaus sein,
dass die rezente Aktualitit der astronomi-
schen Entdeckung des Jesuiten Christoph
Scheiner, die einen hefltigen Streit um die
wissenschaftliche Prioritit auslgste, bei der
Bilderfindung zum Ignatius-Concetto von
Janowka-Holzer eine ausldsende Rolle ge-
spielt hat', ohne allerdings aul die Tner-
pretation der nachtlichen Ignatius-Berufung
einen weiteren Einfluss auszuiben. Man
kann jedenfalls davon ausgehen, dass der
Jesuitenprofessor Janowka das weliverbrei-
tete und berithmteste literaturtheoretische
Werk seines Ordensgenossen Tesauro samt
dem Frontispizstich kannte und so die
schiere , Neuartigkeit" der astronomisch-al-
legorischen Darstellung die un-gewdhnli-
che Bildfindung zum Ignatius-Thesenbild
mitgepragt haben konnte, ganz im Sinne
des Zitats von M. Pellegrini ,la nostra natu-
ra ¢ amica della novita® (17. Jh., aus ,Delle
acutezze, che altrimenti spiriti, vivezze e
concetti volgarmente si appellano). '™
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Anmerkungen

{1} Agostine Mitelli, Perspektivmaler, Archi-
tekt, Radierer, 1609 Battedizzo bel Bologna—
1660 Madrid. Mitelli, Blat 3 der Gegenstiche
aus der Kartuschen-Folge, Katalog der Orna-
mentstichsammlung der Staatlichen Kunstbi-
bliothek Berlin, 1939, Ny 563.

{2) Jean Mondon, nachweishar um 1736—
1760 Paris. — Dazu als weitere grofie Rocaille-
Stecher auch Jacques de Lajoue, 1787-1761
und Pierre Edme Babel, nachweisbar ab 1725,
gest. Paris 1775 oder 1779,

(3} ,cartel” Rahmenverzichrung z.B. bei Ta-
Jeln, Schildern, Gemdlden, und auch bei Uhren.
(4) Wolfgang Braunfels, Francois Cuvilliés: der
Bawmeister der galanten Architektur des Ro-
koko. Minchen 1986, Nach seinen Erfindungen
kamen ab 1738 drei Folgen (livres) von Nach-
stichen heraus (Buch 1, 1738-1742 etc.). —
Zum Begriff der Kartusche” s. Definition
nach dem Universal-Lexicon, im Verlag von
Johann Heinrich Zedler, Halle und Leipzig, 5.
Bd 1733, Sp. 1170: "Cartouche’ wird in der
Bau=Kunst von denen Frantzosen eine Zier-
rath an einem Gebdude genennet, so die Ge-
stalt einer Taffel hat, und darein man offt eine
Schrifft zusetzen pfleget; ... Es kommen der-
gleichen Cartouchen in der Bildhauerey, Mah-
lerey vor, und haben ihren Namen von charts,
weil sie Rollen vom geschnittenen une aufge-
rolleten Papier vorstellen.®

{3} Aus Hermann Bauer — Hans Sedlmayr. Ro-
koho, Kdln 1992 5 11,

(6} Feierliche Erdffnung der Reichen Zimmer
am 4. November 1737, dem Namenstag von
Kurfiirst Karl Albrecht.

(73 Jacques de Lajoue (Paris 1687—1761 Paris),
Maler und Omamentzeichner Er publizierte
u.d. mehrere  Livres de Cartouche”.

{8) Die Machstiche nach Watteau wurden her-
ausgegeben von Watteaus Freund Julienne in 4
Bancen: B, 1, 1726; Bd. 2, 1728 Bd 3,4, 1735.
(9} Zu Holzers Watteau-Phase s.: Jirgen Rapp,
of. Holzer fecit sub Directione Domini |, G.
Bergmiller”. Johann Evangelist Holzer arbei-
tet fir Johann Georg Bergmitller. In: Pantheon,
Jeg XIVHL, 1990, 5. 90-92. - Zu (. B. Gtz (Gag)
5. vt Eduard Isphording, Gottfried Bernhard Gozg,
1708-1774. Olgemalde und Zeichnungen. Bd.
1 Text und Kat., Bd. 2 Abb. Weienhorn 1984,
Die Druchgraphik wurde publiziert von Ru-
dolf Wildmoser. Gottfried Bernhard Géz... als
ausfihrender Stecher Untersuchung wund Ka-
talog... In: Jahrbuch des Vereins fir Augshur-
ger Bistumsgeschichie. 18. Jg, 1984; 19. g
1995 (Kat.).

(10} Bauer — Sedlmayr 1991 {s. Anm. 5), §.
16 sehen im Régence-5Stil 1715-1728/30 eine
frithe Phase des Rokoko, wahrend das eigent-
liche Rokoko®, der ,style rocaille”, von
1728/ 30-1745/50, far sie als eine ,zwelte
Phase der Kunst unter Ludwig XV, darstellt,
{11} Dissertation von Ernst Wolfgang Mick,
Joannes Holzer 1709-1740... Teil 1 in; Culiu-
ra Atesina, XII, 1958. Die  Steinberger”-Serie
vom 1733, @ Bl Radierungen, davon von

432

Holzer selbst radiert Bl 9. Text in: Mick 1958
(Teil 1), 5. 92-98, Abb. 69-77; 5. auch Abb. S.
6 in; Ernst Wolfgang Mich, Johann Evangelisi
Holzer.. Mtnchen, Zirich 1984. Zu Bl 2, der
Hirtenanbetung, existiert Holzers | seitenver-
kehrie® Vorzeichnung (Crocker Art Gallery,
Sacramento, USA}, Abb. in Mick 1984, 5. 34;
Werkverzeichnis Nr: 20, 5. 99,

(12) Die Facher von 1734: 5, dazu Mick, Teil
1 der Dissertation, 1958 (5. Anm. 11), Text 5.
111-114, Abb. 106-108, und Mich 1984 {s.
Anm. 11), Text 5. 41, Abb. 5. 38],

(13} Die Gemalde des Cosmas Damian Asam
von 1731 wnd 1732 in der Pramonstratenser
Kirche in Osterhofen hinterliefien einen nach-
haltigen Eindruck bel Holzer Die Figurenbil-
dung ist wniibersehbar von Asam geprdgt vor
allem im Typus des heroischen Christus aus
dem Hochaltarblatt mit der Vision der hl.
Margareta vor 1732, der den Typus aus dem
Aufersichungsfresho von 1731 wiederholt
(Abb. 199 in: Bernhard Rupprecht. Die Brader
Asam..., Regenshurg 1980).

{14) Rapp 1990 (5. Anm. 9), Abb, 5. 93, Ahb.
20,

{15) Im Bild des Eichstdtter Marlenaliars
lann man das Zusammengehen von Rem-
brandts Einfluss in den Figuren am linken Rand
und den barockplastischen Einfluss von J. M.
Rottmayr und C. D. Asam in der Zenivalfigur
der Maria und der Engelschar eindruchsvoll er-
leben. — Digses stilistisch und qualitativ so ein-
deutig von Bergmuillers Arbeiten abzugrenzende
Altarbild gab den Anstofs zur gesamten Arbeit
von Rapp 1990 (5. Anm. 9) iber die Anfange
Holzers in Bergmiillers Werkstatt. - Gerade
imt Bild des Eichstdtter Marlenaltars kann man
aber auch die von Kilian (s. Anm, 19} erwdihn-
tent giber Bergmiller hinausgehenden Einflisse
auf Holzer erhennen: In den Gegenlichtfiguren
am linken Rand dominderl Rembrandis Wir-
kung und bei der von links ausgeleuchteten
Zentralfigur der Maria und der Engelschar
der barockplastische Einfluss (letztlich vom
Rubens und van Dyck), wobei genau beschen
hier unmittelbar die Kunst von J. M. Rottmayr
und C. . Asam sich ausgewirkt haben diirfte, 5.
Rapp 1990 (s. Anm. 9), Text 5. 96102, Farb-
abb. 5. 99, Vgl dazu auch Abb. 39 und 40, und
noch Anm. 70, 71, 5. 109, wo der Eichstdtier
<Kreuzaliar® trotz der Signatur Bergmiillers als
Werkstattchef, ehenfalls als das Werk Holzers
identifiziert werden hann. Die rechtlich sub-
alterne Stellung Holzers verbot es thm als Maler-
Unternehmer selbststindig Auftrage (und dazu
noch von dieser Grifie wnd kirchenpolitischem
Rang) anzunchmen. Nach meiner Uberzeugung
sind beide Altdre als Auftrag an Bergmiiller ver-
geben worden, der sie Holzer zur Ausfihrung
tiberliefs. Zuerst malte Holzer den Marienaltar
und dann als Abschluss des Vertrags den Kreuz-
altar, den Bergmiller zur Beglaubigung und als
Abnahme der Arbeit zu signieren hatte.

(16} Aufschlussreich sind die engen Bezige®
von Asam zu Rottmayr, die nach Helenme Trodt-
mann (C. D, Asam, Nitrnberg 1986, 5. 123)

Erich Hubala in seiner Rottmayr-Monogra-
phie (Wien 1981, 5. 93) hervorhebt.

{17) 5. Gode Krdmer in: Ausst. Kat. Johann
Evangelist Holzer ... Augsburg 1990, 5. 12, —
Zuerst wohnte er gegeniiber der Stadiakade-
mie bel dem wenig bedeutenden Maler Johann
Georg Rothbletz, wo er Gottfried Bernhard Gotz
(1708-1774) kennenlernte.

(18} ....aber gar bald von .. Herrn Bergmiller
gesucht wurde, da nun diese Gelegenheit
Herrn Holzer ebenfalls erwinscht schiene,
weilen dieser brafe Mann (gemeint ist Berg-
miller) damahls der einzige berahmte Histo-
rient- und Fresco-Maler hier ware, und diber-
haufte Arbeiten vor sich hatte, so wurden sie
nicht allein bald einig, sondern Herr Holzer
hielte sich bey 6. Jahren bey selbigem auf,
nicht sowohl als Scholar, sondern vielmehr als
Compagnion, in welcher Zeit sie verschiedene
Kirchen und Gebdude als auch Altar-Bldtter
von grofiem Gelst mil einander verfertigten,
auch raddierte Herr Holzer 14. gar schine
Stiick mach eigener als auch Bergmillerischen
Invention auf Rembrandische Ari, in diesem
Verlag (Bergmillers Verlagl, wie er sich dann
das Beste und Vorzaglichste dieses Meisters,
auch in der Malerey bediente, ingleichen Ru-
bens und van Dyk sich zu Nutz machte;® Zi-
tiert nach Georg Christoph Kilian,  Kunst- und
Ehren-Geddchtnis Herrmn Johann Holzers,..,
1765%, abgedruckt im Ausst. Kat, Holzer,
Augsburg 1990 (s, Anm, 17), 5. 7.

{(19) Augsburg, die _Bilderfabrik Europas".
Essays zur Augsburger Druckgraphik der
Ertthen Newzeit (1500-1813), Augsburg 2001,
(20) Augsburg, Benediktinerkloster St. Ste-
phan, s. Mick 1958 (s. Anm. 11). Text 5. 74—
79, Abb. 39, 40. — Franz Xaver ist signiert:
~Holzer imv: el ping. Merano Ao 1732%, Igna-
tius ist signiert: ,Holzer inv. pinxit. Ao 1732,
— Dazu muss man wissen, dass der junge
Maler am 14. 9. 1731 sich um die Aufnahme
in sein Heimatkloster Marienberg bewarb, des-
sen Schule er cinst besucht hatte und dem er
auch verwandtschaftlich verbunden war, Das
sind klare Anzeichen einer tiefliegenden Krise,
die wohl mit dem Verhdltnis Holzers zu Berg-
miillers Familie zusammenhdngt (5. Anm. 55),
aber sicher auch dem Drang, aus dem engen
Werkstattverhalinis zu Bergmiller zu enthom-
men. Als Maler hitte sich Holzer im Benedik-
tinerkloster wohl mehr |, kiinstlerische” und un-
ternehmerische Fretheit erhofft. (Vgl. dazu die
Freiheitern der grofien Jesuitenhiinstler Pozzo
und Christoph Tausch). Der Sadtiroler hiele
sich bis zur Entscheidung tber diesen Antrag
zeitweilig in der Helmat auf, in seinem Ge-
burtsort Burgeis und der Landeshauptstade
Meran (Signatur). Das Kloster lehnte aller-
dings den Antrag ab, so dass er nach Augshurg
zu Bergmiller zurickkehrie. — Das Gemdlde
des Franz-Xaver ist, nach Erhaltungszustand
und Maltechnik eindeutig das frithere Bild. Es
ist, wie bezeichnet, noch in Meran entsianden,
wihrend das Ignatius-Bild nach Holzers end-
galtiger Rackkehr wieder in Augsburg gemalt



Abb. 24

nach Antoine Wattean

Deatil aus: RECREATION ITALIENNE von
E Aveline, Dacier-Vuaflart Ne 198,

wurde, was auch den Forlschritt in Maltech-
nik und Formsicherheit erklart. — Im Ubrigen
wurde der Ignatius im Thesenblatt far 1750
{Fechtnerova Th, 5000 getreu kopiert und vom
Verlag Klauber Cath. herausgegeben. s. dazu
Anna Fechmerovd, Katalog grafichych listu
univerzitnich tezi.. Praha 1984, Dil . Th.
500, 5. 652f,

{21) 1730 war Bergmiiller als katholischer
Dircktor der paritdtisch besetzten reichsstddei-
schen Kunstakademie berufen worden, die da-
mals in der von Holl entworfenen Metzig" im
Dbergeschoss untergebracht war

{22) Der Entwurf des Ratshalenders wurde im
Linienstich auf die Platien ibertragen. Rapp
1990 (5. Anm. 9), 5. 81-88.

{23) Schabkunst, italienisch Mezzotinto. Aus-
gezeichneter Kurzartikel in: Lexihon der
Kunst, Bd. 6, Miinchen 1996, 5. 431f. Kupfer-
stich in trockener Methode (im Gegensatz zur
gedizien Radierung) in Fldchenmanier Wegen
des weichen, tomigen Charalters der Abziige,
was sich fir die Wiedergabe von Gemalden be-
sonders eignet, in der Kunst des 18. Jh.s favo-
risiert, ,In der Regel rechnet man mit 20-30
hervorragenden und weileren 20-30 sehr
guten und guten Abzigen.”

(24) Fechtnerovd Th 308 (s. Anm. 200: Fir die
dffentliche Disputation von 1733 gestochen,
Bezeichnet: ,lo. Georg. Bergmiller inv. — Toan.
Holzer delin. = Gottliel Heuft sculp. et excud,
Aug. Vindel” — Demnach arbeitete Holzer
noch bei Bergmaller der thm den grund-
legenden Entwurf (wohl als Shizze} zu seiner

Abb_ 25

nach Johann Wolfgang Baumgartner

Africa aus der Folge der Vier Erdteile, um
1745. Hrsgg. von Johann Georg Hertel, Augs-

burg.

Delineatio leferte. Wie eine solche Delineatio
Holzers zu dieser Zeit wohl aussah, zeigt der
Artikel von Rapp 1990 (5. Anm. 9}, Abb. 6, 5.
87. {Tuschfederzeichnung und Olfarbengrisaille,
auf Papier}. Spater malte Holzer die Vorlage
ganz in Mfarbengrisaille (s. Anm. 38) — Der
Memminger Hewf/Heiss war damals als
Schabkunsi-Stecher in Augsburg besonders
begehrt. — 5. dazu die hier im Folgenden be-
sprochenen Stiche mach Holzer:

(25} Zu Johannes von Nepomuk: Historische
Rahmendaten; Geb. wm 1350 in Pomuk (Boh-
men), 1380 Priesier, ab 1389 Generalvikar des
Prager Erzbischofs; im Auftrag Kinig Wenzels
IV in der Nacht vom 20 auf 21. Marz 1393
von der Moldaubricke gestiirzt und ertrankt.
Genaue Ursache des Todes historisch unge-
klart. Das 40 Jahre spdter auftauchende Ge-
richt, als standhafler Beichtvater der Konigin
sei er vom Kimig wegen der Bewahrung des
Beichtgeheimnisses zu Tode gefoltert und von
der Briicke gestofien worden, wiwrde als Grund
des Mértyrertodes in die hagiographisch auto-
risierte Nepomuk-Vita von Bohuslav Balbin
5], Bd. II, Acta Sanctorum, Antwerpen 1680,
fibernommen (s, Anm. 57). Zu Wenzel IV:
Sohn und Nachfolger Karls IV, geb. 1381,
gest. 1419, Als  rex tyranmus et iniquus™ 1400
rwetmal als Romisch-deutscher Kanig von den
Kurfiirsien ahgesetzt. In 1. Ehe verheiratet mit
Johanna von Bayern-Holland (geb. 1362, gesi.
1386). Die Angabe von Balbin, die Beichte der
Kiinigin Johanna bei dem Kanoniker und des-
sen Bewahrung des Beichigeheimnisses als

Abb. 26

Frontispiz aus Emanuele Tesauro

Il Cannocchiale Aristotelico, Kupferstich von
. Tasniére nach Domenico Piola,

Ausgabe Torino 1670

Ursache der Hinrichiung ist schon aufgrund
dieser Daten falsch. Johanna stirbt bereits
1386, Johannes von Nepomuhk erst 1393, als
Wenzel bereils mit Susanna von Bayern wie-
der verheiratet war, auf welche aber die liono-
graphie nicht Bezug nimmt; fir die Ikonogra-
phie ist allein die Beichte fohannas bei dem
Kanoniker mafigebend.

{26) Johann Paleczek 5], 1701 geb. in Prag,
Eintritt in den Orden 1716, nach 13 Jahren
Studium 26 Jahre Rektor an mehreren Kolle-
gien, 1770 in Kuttenberg, gest. 1774, Erwadh-
nung des Thesenblatts von 1735 bei der Vita
Paleczeks in: Carlos Sommervogel, Biblio-
theque de la Compagnie de Jésus, Bruxelles
{1890-1916). Bd. 6, 1895, 5p. 102,

{27} Unter der Nummerierung  Th. mit fori-
laufenden Ziffern™ wurden die Thesenbliirter
in den Sammlungen der Nationalbibliothek
der Tschechischen Republik 1984 von Anna
Fechtrerovd publiziert (Anm. 200

{28} Ausst. Kat. Johann vor Nepomuk, Kloster
Strahov Prag und Bayerisches Nationalmuse-
um Minchen 1993, 5. 239f. zu Nr 162, Petra
Zelenkovd, in: Ausst. Kat. The Jesuits and the
Clementinum, Praha 2006, 5. 160 zu Nr 287,
(29) s. Zelenkovd 2006 (5. Anm. 28): Der Put-
to mit dunklem Haarschopf am linken Rand
zeigt ein Vorhangeschloss und halt den rechten
Zeigefinger vor den geschlossenen Mund, ein
Symbol fiar die Wahrung des Befchtgeheim-
nisses. Uber ihm schwebt ein Putto, der die
Reliquie der unversehrten® Zunge des Nepo-
muk, die man bel der Grabdffnung 1719 als
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Wunder bestaunte, in lichtumstrahlter Mons-
tranz vorweist, ein Zeugnis fir das Schweigen
des Heiligen, wozu auch der symbolische
Schlussel des Gefahrten gehdrt.

(30) 5. Anm. 4 zu cartouche”.

(31} In anderen Nepomuk-Darstellungen gibi
die Persmifikation des Flusses Moldau als
konventionelle Allegorie dieser Stelle des Bil-
des noch zusatzliches Gewicht. s. dazu Ausst.
Kat. Johannes von Nepomuh. Stadimuseum
Miinchen, Manchen 1971: Abb, gegeniiber 5.
52, kleinformatiger Augsburger Andachtstich
der Brider Joseph Sebastian und Johann
Baptist Klauber (Cathol ).

(32} Johanna von Herzogenberg, Zum Kult des
heiligen Johannes von Nepomub. In: Ausst. Kat.
Johannes von Nepomuk... Minchen, Paderborn,
Wien 1973, 5. 25-35.

(33) Der auf die Waffen hinweisende Gestus
der Bohemia und die Assistenz durch die
Bellona / Minerva verweisen auch auf den mit
kluger Waffengewalt errungenen Sieg iber dic
Ketzer va. in der Schlacht am Weifsen Berg
(12, 11. 1620), der den Sieg der Gegenreforma-
tion befestigte. Weitere Kriege wurden prophe-
zeit, was durch die Kette der Erbfolgekriege
sich bestaiigte, die gerade mit dem _Polni-
schen Erbfolghricg” wieder begannen. s. dazu
Mick 1984 (s. Anm. 11}, 5. 48-51.

(34) Franz Maische, Die Darstellungen des jo-
hannes von Nepomuk in der barocken Kunst —
Form, Inhalt und Bedeutung. In: Ausst. Kat. Jo-
hannes von Nepomuk. Minchen 1971 (5. Anm.
31), 5. 35-62. — ,Die Darstellungen des Johan-
nes von Nepomuk erwecken den Eindruck, als
handle es sich bei ihm um eine Gestalt des ba-
rocken Zeitalters, nichi aber um einen Mdriy-
rer des Mittelalters... Da von ihm heine dlteren
Darstellungen behannt sind und seine Erschei-
nung ausschlieftlich vom Barock gepragt sind,
kannte man fast glauben, fohannes von Nepo-
muk sei ein Zeitgenosse der Briuder Asam ge-
wesen.” (5. 35).

{33) Matsche (5. Anm. 34). Dazu hinnen un-
ter anderem noch ein Brustanhdnger, wie in
Abb. 15, der im Medaillon das Gnadenbild in
Altbunzlan (Madonna und Jesushind) zeigt,
und die Stola kommen, die seine Funktion als
Beichtvater betont.

(36} Abb. 5. 76 in: Ausst. Kat. Johannes von
Nepomuh. Munchen, Paderborn, Wien 1973
{s. Anm. 32). — Mick 1984 {s. Anm. 11), 5. 51:
Sign.: K. Winkler 5¢.°

(37) Ausst. Kat. in Torkheim (Schw), Johann
Georg Bergmiller, 1688-1762... Weiflenhorn
1988, 5. 20f. zu Nm 7, 8, Abb. 5. 22f Olgri-
satille in den Bayerischen Staatsgemaldesamm-
lungen, Inw. Ny 7337 (Staatsgalerie Ottobeuren),
Sign. und dat. ,JGBergmiller Pinx. 1739, The-
senstich im Stiftsarchiv Ottobeuren und Kemp-
ten, Stadiarchiv. = Inwieweit in der Differeng
des Zusatzes ,Pine.{i)" (oder ,Pinglebat)®)
und ,del "(ineavit) sich der sichere Hinweis
verbirgt, ob der Entwurf als Zeichnung oder in
Olfarbe ausgefithrt war; ist nicht eindewtig zu
entscheiden, wenn die Vorlage nicht bekannt
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ist. Bei der These von Ottobeuren ist der Fall
klar; man kennt die Vorlage (108 x 73 cm)
und den Stich in Blaudruck (113 x 76,5 cm).
(38) Die Angabe im Katalog: ,von Klauber®,
ist falsch, Klar sind dagegen die Angaben fir
das Thesenstich-Exemplar im Stadtarchiv
Kempten, s. Karin FriedImaier, fohann Georg
Bergmaller Das druckgraphische Werk.
Ungedruckte Diss. Mianchen 1995, D 73
(Kat.bd. 5. 78): Bez.: Bergmiller del.”; Joh.
Ferdinand Ledergerber sc. ef exc.” Bildgr 110
x 73 em. — . E Ledergerber war Kupferstecher
in Augsburg, genaue Lebensdaten unbehannt,
Thieme-Becker, B4 22, 1928, 5. 334, nennt
Ldtig wum 1760"; wir kdnnen hinzufiigen ,um
17385407,

(39) Gottlieh Heuf (Heuss, Heifs, Heiss), Kupfer-
stecher und Verleger in Augshurg, 1684—1740.
(40) Zisterzienserstift Stams / Tirol, Olgrisaille
in Blautonung auf Papier; auf Leinwand aufge-
zogen, 96 x 67 cm, Stiftssammlung, Inv Nr. G
99, Frither irrtimlich Bergmiiller zugewiesen.
Dazu seit 200475 jetzt das Thesenblatt als
Blancathese {(mit leerer Thesenleiste), Schab-
kunststich in Schwarz-Grautinung (1) in der
Graphischen Sammlung des Benediktinerstifts
Giitiweig, Zum Thesenblatt in Gottweig s. Ausst,
Kat., Unter Deinem Schutz. Das Martenbild in
Gittweig. Gottweig 2005, Zu Nr. [1 102, 5. 382
{Inv. Nr. M a 001): sign.: ,Johann Holzer pin-
xi* —  Joh. EL Ridinger excud. Aug. Vind " Die
Verfasser kannten den Zusammenhang mit dem
Stamser Bild nicht. — Fiir wen dieses Blatt ent-
wotfen wirde und warum es nicht, wie 3 Jahre
spiter Bergmillers Entwurf, als Druck in Farbe
umgeseizt wunde, bleibt noch zu kldarem. -
Stilistisch isi es um 1736 anzusetzen, vgl das
Innsbrucker Bilderpaar Kreuzauffindung der
hl. Helena® und Kreuztragung des Kaisers
Heraldius®, dat. und sign.: Holzer inv pinxit
1736". Die ungleichmifiig kithnen, dabei etwas
ruppigen Figuren in Stams mit ihren =T, fast
harikicrend therzeichneten Gesichtszigen und
die gewagte, unordentliche” Komposition der
Apostelgruppe bieten sich zum Vergleich an. s,
dazu Abb. bei Mick 1984 5. 53 (5. Anm, 11).
(41) Mick 1984 (s. Anm. 11), Abb. 5. 2 und
Werkverzeichnis, 5. 98 Nr. 4.

(42} Josef Strafer; Johann Georg Bergmitller..
Die Zeichnungen. Salzburg 2004, Ausst. Kat.
Salzburg und Minchen 2004/ 2005, Von Berg-
miiller ist nur behannt, dass er frither fur die
Schabkinstler Entwiirfe auf Papier in der Tech-
nik sorgfdltig aquarellierter Feder- und Pinsel-
zeichrungen geliefert hatte. s. dazu Strafier 5.
¥, N 7 zu Z 11 und Farbabb,

{43) Blattgrafie: 101,4 x 73,5 em.

(44) Blattgrdfie: 101,4 x 73,8 em.

(45) Aussi. Kai_ Johann von Nepomulk, Kloster
Strahov Prag, Bayerisches Nationalmuseunt.
Miinchen 1993, 5. 240, zu N 163,

(46} Blattgrofie: 103,5 x 74,9 cm,

(47} Mick 1984 (5. Anm. 11}, 5 30-33,46)
und Werkverzeichnis Nr; 19, 5. 99 Ne 37, 5. 101
{48} Legenda Aurea in der Ubersetzung von Ri-
chard Benz, Darmstadt 1984 (10. Aufl.), 5. 359.

(49} Juste Auréle Meissonier (1693 oder 95 Ti-
rin=1750 Paris), wa. Ornamenizeichner Gold-
schmied, Dekorateur und Architeht, — Aus der
spaten Borromini-Schule hervorgegangen, hatte
er als Entwerfer entscheidenden Anteil an der
Durchsetzung der Delrorationskunst des Rokoko.
(30} Vulgata, Apocalypsis Iohannis 17, 5: et
in fronte elus nomen scriptum mysterium / Ba-
bylon magna maier fornicationum et abomi-
nationum terrae.”

{31) Vgl dazu die Radierung von Gottfried
Bernhard Goz, wo von Cupido iber der Szene
mit Joseph und Potiphars Frau, als einem Pro-
totypus fitr lascivia®, die brennende Fackel ge-
halter wird, Augsburg, um 1735 (Wildmoser
1993, 5. Anm, 9, Nv. 1-156-008, BEL 4).

(52) 2 Sam Kap. 11: David hatte mit Bathse-
ba, der Ehefrau seines Hauptmanns Uria, die
Ehe gebrochen und diesen in der Schlache
umkommen lassen. Die Bufipredigt des Pro-
pheten Nathan mit der Anldindigung der Stra-
Je Gottes in 2 Sam Kap, 11, 1-27.

(33) Ausst. Kat. Johannes von Nepomuk,
Minchen/Prag 1993, (s. Anm. 28), 5. 240 zu
Nr 163.

{34) Kiltan 1765; Zur Unstimmigheit im Hau-
s¢ Bergmuiller; 5. im divekten Anschluss an Zi-
tat (s. Anm. 18), 5. 7f.: Er {Holzer) wirde
auch ohne Zwelfel, nach dem Wunsch Herm
Bergmillers, dessen Eydam geworden seyn,
wann der kinftigen Fr S.. Herrn Holzers
Klugheit und starke Etnsichten, nach ihren
weiblichen Begriffen, nicht zu hoch, oder wohl
gar anstifiig vorkommen waren. Herr Holzer
setzte sich alse in villige Freyheil, ...~

(55) Ausst. Kat. Holzer, Augsburg 1990 (s.
Anm. 17, 18} aus Kilian 1765: ,In der Auf-
ziahlung bedeutender nach dem Weggang von
Bergmilller ausgefahrten Hausfreshen 5. 8: .. ;
iiber alle biftherige genannte aber ist das Pfeff-
lisch- jetzo Carlische Haus gegen St Ulrich
gelegen, das allerschinste, auf welches Er das
Gedicht von Castor und Polux, in besonders
prachtiger Klarheit des Lichts und Kraft des
Schattens, als auch correcter Zeichnung und
[fremder Invention vorstellie. . Wie er nun in
Fresco oder nassem Wurff was besonders
Schines zeigte, so sind nicht weniger in Oehl
viel und schome Stilcke hier zu sehen... Bey
Privat-Personen, sonderlich Kianstlern und
Theses-Verlegern, sind sehr viel feiner Inven-
tionen gemalt, grau in grou, als auch in
Zeichungen.”

(56) Ausst. Kat. Johannes von Nepomuh,
Miinchen /Prag 1993 (5. Anm. 28), 5. 5. 131—
133 zu Nr 48 Johanna von Herzogenberg,
Johann von Nepomuk in der Druckgraphik des
18. Jahrhunderts. In: alte und moderne kunst,
1980, Heft 170, 5. 15.

(37) 1721 Seligsprechung, 1729 Heiligspre-
chung.

(58] Ausst. Kat. Minchen/Prag 1993 (s, Anm.
28), 5. 130133, zu Nr. 80. — Hinweis auf die
schwichere Serie von Anton Birkhard (1677
1738 Prag} bei Herzogenberg 1980 (5, Anm.
571, 8. 15.




{59) 5. das Fassadenfresho an Pfeffels Haus
(Abb. 5, nach Nilsons 5tich). Dazu auch Abb.
bei Mick 1984 (s, Anm. 11), 5. 74, 77. Mich
dat. ,1737%. Kat. Augsburg 1990 (s. Anm.
170, 5. 444f., zu Nr 114, Abb. 19, 20, 26; von
Gode Krdmer datiert um 1737 /38,

(60} Veraltet: Leliomischl, Wyschehrad,

(61} Problem bei der Psalmzahlung: Was hier
als Ps. 10 angegeben wird, ist in der modernen
Ausgabe der Vulgata nur als Vers 36 im 9.
Psalm zu finden.

(62} Obwohl nicht zum Kaiser gekrint, gab er
persnlich diesen Anspruch nie auf.

(63) Die Fides als Belstand zur Wahrung des
Beichtgeheimnisses, 5. wa. in Bergmiiller-Gra-
phik Karin Friedlmaier1995 (s, Anm. 38), Nr.
D22.5 97

(64} Imigo Loper de Loyola, geb. 1491 auf
Schioss Loyola (Baskenland), gest. in Rom 1556,
{63) Francisco de Javier, geb. 1506 auf Schloss
Javier b. Pamplona, gest. 15332 Insel Sancian
var Kanton.

{66) Anna Fechtenrovd. 1984 (s. Anm. 20), 5.
514f und 518,

(67) Zur diptychonalen™ Anordnung der Hei-
ligen: Ignatius steht, heraldisch verstanden,
auf der rechten Seite, die dem Ranghoheren ge-
biihrt, Franz Xaver nimmi folglich die heral-
disch linke Seite ein,

(68) 5. Anm. 20,

(69) J. B.-Du Halde, Déscription Géographi-
que, Historique,. .. de "Empire de la Chine et
de la Tartarie Chinoise. Paris 1735, Bis ins 19,
Jahrhundert das populdrste Werk zur Jesuiten-
mission in China. Hier wird besonders auch die
kartographische Pionierarbeit der Jesuiten
{1708-1718) im Auftrag des grofien Mandschu-
haisers Kangxi (geb. 1654, gest. 1722) darge-
stelli, die in vielen Detailkarten und den beiden
grofien Generalkarten von China in das vier-
bandige Werk von 1735 aufgenommen ist.

(70 Zu A. Kirchers Abb. 5.; Ausst. Kat. DMe
Jesuiten in Bavern, 15491773, Baverisches
Hauptstaatsarchiv und Oberdeutsche Proving
der Gesellschaft Jesu. Weiflenhorn 1991, Abb,
213, 5 245, Text 5. 243f. — Des weiteren hier
va. Kap. 15: Jesuiten als Wissenschafiler, 5.
203=228, Kap. 16; Die China-Mission der
Jesuiten, 5. 229-252. — Weltweit spehtakuldr
waren zundchst die Erfolge der jesuitischen
Chinamissionare, angefangen beim Italiener
Matteo Ricci und gejolgt vom Koélner Adam
Schall von Bel, dann dem Niederlander Fer-
dinand Vebiest und dem Bayern Ignaz Kagler,
einem Nachfolger des berithmien Jesuitenas-
tronomen und Galilei-Korrespondenten Chris-
toph Scheiner (Entdechung der Sonrenflecken
1611 in Ingolstadt). — Ab 1688 verdffentlichte
Verbiest {w.a. in Dillingen 1687) sein ,Liber
organicus astronomiae Europaeae apud Si-
nas.,.”, in dem er die Abbildung der berishmten
Pekinger Sternwarte zeigt, fiir die er, ebenfalls
unter der Herrschaft des Kaisers Kangxi, zahl-
reiche astronomische Instrumente schuf (s, 5.
23915, Verblest spriche im Schlusswort zu sei-
ner Astronomia Europaea® klar vom Erfolg

der Chinamission mithilfe der aberlegenen as-
tronomischen und mathematischen Kenntnisse
der Jesuiten:  Mentd itaque Religio Christiana
Sinensis, dum tamquam Regina quaedam au-
gustissima in publicum procedil, Astronomiae
brachijs innixa pingitur, alijs omnibus Mathe-
maticae scientijs, famguam comitibus formi-
sissimues, Virgineum latus stipata; quia per As-
tronomiam prim in Sinam introducta est, per
Astronomiam semper revocata, & feliciter pri-
stinae dignitati restituta est, & nunc scientijs
illis omnibus comitantibus, faciliorem ubique
ingressum invenit.” (5. 99 in , Astronomia Eu-
ropaed..., Dillingae, 1687).

(71) Zum Ritenstrell 5.0. Ausst. Kat. Jesuiten
in Bayern, Weiflenhorn 1991 (Anm. 70), 5.
230, und 5. 248-250.

(72) Zu den Reisen nach Stdamerika und der
Missignsarbeit dort 5. oben (s, Anm. 70), Kap.
17: Die Paraguay-Mission der Jesuiten, 5. 253—
2a5.

(73) Kopie nach dem Stich, Tuschfeder, grau
unel braun laviert, mil Weifshohungen auf brau-
nem Tompapier 32,5 x 18,9 cm; unten vom
fremder Hand bez.  JHolzer*. Von Rolf Bieder-
mann an G. Eichler (1715-1770} zugeschrie-
ben, woran ich wegen der unsicheren, zitteri-
gen Zeichenweise zweifle. In: The Register of
the Spencer Museum of Art, 1985, vol. VI, Nr.
2, 5. 23-29, Abb. 3 (Graphische Sammlung der
Stadtischen Kunstsammlungen Augshurg),
(74) Zu Janowka s. Sommervogel, Bibliothéque
(s. Anm. 26), Bd. 4, 1893, Sp. 741-742.

(75} Sommervogel, Bibliothégue (5. Anm. 26),
erschienen ab 1890ff. in Bruxelles.

(7a) 5. auch Anm. 80. Evident ist, dass von
dem Gebilde eine parasitdr rersetzende Kraft
ausgeht, das den Grund, auf dem es haflet,
aufweicht, so dass die untere Volute teigig ein-
sintkt, und der Basisfuf der ,Ziervase” dabei
ist, Greifwurzeln gleich, zungenhaft hnollige
Auswiichse zum Haften hervorzubringen. Der
psychoanalytische Aspeke filr Holzers biomor-
phe Gebilde scheint mix, s. gerade beim Tdu-
ferbild, auf der Hand zu liegen,

{77) In der eleganten fein gegliederten Sitzfigur
des jungen navarresischen Adligen hat der
gereifte Holzer einen Tvpus aufgenommen, den
er bereits wm 1731/2 als Bogzetio fiir sein ers-
tes Augsburger Fresko in Kath, Heilig-Kreuz,
die Berufung des jungen Augustinus, erfun-
den hatie. Jetzt besser zum Jesuiter passend,
kleidete er ihn ins dunkle spanische Habit. Bei
der Olskizze handelt sich um den frither ano-
nymen, erst seit Max Goering 1940 und von
da an — fiir mich stilkritisch unbegreiflich —
widerspruchslos Bergmuiller zugeschriebenen
genialen Bozzetto (Inv. Nr 3788) in den Stadt-
ischen Kunstsammlungen Augsburg. Zeitlich
wird er wohl im Zusammenhang mit der Voll-
endung der geriihmten Deckenfreshen Berg-
miillers und der damals erfolgten Barockisie-
rung des Inneren von HL Kreuz entstanden
sein, Nach Ausweis von Fotos als Fresko aber
dem Altar mit der Assumptio Marige der
Rubenswerkstatt gemalt, jedoch, obwohl noch

erhalten, nach dem 2, Welthrieg abgeschlagen.
Zusammen mit dem Gegenstick, der Milch-
und Blutspende an den hl. Augustinus, an der
sidostlichen  Choreingangswand, freskiert.
Der ehenfalls von Holzer als Pendant ausge-
fithrte Bozzetto (Inv. Nx: 6139) mit dieser Vi-
sion des Augustinus ist (aus chenfalls unver-
stdndlichen Grimden} bis  heute  ins
Museumsdepot  verwiesen. Holzers Ol
skizzenpaar sind die Urbozzetti® der Augs-
burger Malerei, — s, unter  Bergmaller® in:
Stadtische Kunstsammlungen, Deutsche Ba-
rochgalerie, Katalog der Gemalde. Augsburg
1984. 5. 37, 38. — Eine entsprechende Publika-
tion ist geplant.

(78) Vulgatatexte aus Mt 16, 24-26: in der
Lutheriibersetzung: Da sprach Jesus zu sei-
nen Jungern: Will mir jemand nachfolgen, der
verleugne sich selbst, und nehme sein Kreuz
auf sich, und folge mir. / Denn wer sein Leben
erhalten will, der wird es verlieren; wer aber
sein Leben verlieret um meinetwillen, der wind
es finden. f Was halfe es dem Menschen, so er
die ganze Well bewonne, und ndhme doch
Schaden an seiner Seele?®

{79) 50 aus der Sicht des Deutschen. — Weder
Ignatius noch Franz Xaver waren Spanier. Bei-
de gehorten dem damals unabhangigen iberi-
schen Kimigreich Navarra an; Ignatius war
Bashe, Franz Xaver Navarrese. Die konigliche
Haupistadi war Pamplona, bei deren Verteidi-
gung gegen die Franzosen Ignatius am 20, 3.
1721 seine folgenschwere Beinverletzung er-
hielt.

(80) Was Holzer darstellt, sind aus heutiger
Sicht, geradezu Idealformen fiir psychoanaly-
tische Assoziationen (5. dazu auch Anm. 76).
{81) Elsheimer, Flucht nach Agypten, Rom
1609, 5. dazu Keith Andrews, Adam Elsheimer,
Werkverzeichnis..., Manchen 1985, 5. 38—40,
5. 190 stich Abb. 54, 5. 38, Gemdlde Farb-
abb, 86,

{(82) Die ans Papsttum in Rom gebundenen
Jesuiten mussten das geozentrische Weltbild
anerkennen, das far romische Kirche als das
allein verbindliche galt, In thm gilt die Sonne
als der grifite Planet, der sich um die Erde
dreht. Nach dem Kompromiss des Tvcho de
Erahe bliek die Erde im Zentrum des Kosmos,
die Planeten umkreisten jedoch die Sonne, dle
selbst als grifiter Planet um die Erde kreist,
Erst sein Schiller johannes Kepler setzte dann
aufSerhalb der rimischen Kirche das heliozen-
trische Welthild und die elliptische Laufbahn
der Planeten allméhlich durch,

(83} s. dazu Anm. 69 und 70,

(84) Abb. 291f in: Kunstdenkmaler von
Schwaben, Bd. VI, Stadt Dillingen, Manchen
1964, 5. 378,

(83) Julius 5. Held. Rubens before 1620, Ed. By
John Rupert Martin. The Art Museum Princeton
Universibe Princeton 1972 Aus Held 1972
Rubens and the Vita Beati P Ignatii Loiolae"
of 1609, 5. 93-08. Kat. Louvre von Frits Lugt:
LHomme en extase dans un paysage”, fld-
misch, 114 x 98 mm. Barbe-Kupferstich Bl. 68.
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(86} Artikel zu Jean Baptiste Barbe, In Saus,
Bd &, 1992, Manchen, Leipzig, 5. 634. Barbé
arbeiiete 1605-1606 wahrend seines Romauj-
enthalts neben Rubens an der Vita Ignatil
Loielae, die 16009 und 1622 in Rom erschien,
{87) Petro de Ribadeneyra Vita Ignatii
Loyolae. Textus latinus et hispanus ... edidit
Candidus de Dalmases 5], In: vol. IV der
Fontes Narrativi de 5. Ignatio de Loyola...,
Romae 1965, Lateinisch S. 94, spanisch S, 95,
— Die 1572 von P Ribadeneira im Aufirag des
Ordens verfasste Vita gilt als die offizielle
Ignatius-Biographie.

(B8] fohn W O'Malley 5], Die ersten Jesuiten.
Winrzhurg 1993, 5. 57 aus dem Kapitel: Die
Geistlichen Ubungen: ,Die Darstellung konnte
den Eindruck erwecken, dafl die Geistlichen
Ubungen innerhalb des Kontextes religiosen
Glaubens eine Kombination oder Anein-
anderreihung von leidenschaftslosen, beinahe
stoischen Techniken der Selbstheherrschung
darsiellen. Die  Regeln zur Unterscheidung®
zeigen aber ohne Zweifel, daff nach Ignatius'
Vorstellung Gott und Teufel in diesem Prozess
am Werk sind. Ebenso wichtig ist viellgicht,
wie ernst man Geftthle wic Traurigheit, Ver-
wirrung, Frohlichkeit und Helterkell nehmen
soll... In der Tat zeigt sich im Text der Geist-
lichen Ubungen, wenn man ihn mit diesem
Verstandnisschliissel durchliest, dafs starke
Gefilhle wie Trauer, Angst, Schiechen, Zer-
knirscheung, Mitleid, Zufriedenheit, Bewunde-
rung, Dankbarkeit, Staunen und insbesondere
Liebe am Ende der verschiedenen Meditatio-
nen und Betrachtungen geziell angestrebt wer-
den, .. Die eingelne Person soll sich anrithren
lassen ,von grofien Gefilhlen® (GU 234) — und
in entsprechenden Augenblicken sogar in Tra-
nen aushrechen (GU 55, 87, 195). Die  Regeln
zur Unterscheidung® schérfen ihrem Wortlaut
entsprechend ein, daf® ein vehementes Efnwir-
ken auf die eigenen Gefahle unangemessen
I

(89} Die Schreibweisen ,caelum® und _coe-
lum* stehen hier unkorrigiert nebeneinander
(90} Hier die Passage in der lateinischen Fas-
sung nach der Ausgabe Romae 1965, 5. 94
JEt quidem eaureis litteris Christi, punicels
beatae Virginis, varils coloribus reliquiorum
sanctorum exempla, Sed quanquam es hisce
occupationibuw magnam ipse voluptatem ca-
peret, illa tamen erat maxima, quam ex fivo
coeli stellarumque omnium percipiebat aspec-
tu, quod quidem et saepe et diu faciebat, quod
s¢ vehementer accendi ad Deo serviendum,
coelestium orbium contemplatione sentiret;
quod non ea solum tempore, sed in omni pos-
teat vita servavit, Audivimus enim saepe illum,
extrema etiam semectute, cum in coelum,
quaim) liber circumspectus erat, oculos sustu-
lisset eosue aliquantisper fixos habuisset,
obartis prae laetitia lachrymis, dicentem: Heu
quam sordet terra, cum coelum aspicio.”

(91} Aus der deutschen Ubersetzung von 1590;
Pedro de Ribadeneyra. Historia Von dem Le-
ben vnd Wandel Ignatij Loiole ... vnd ferner in
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waser hochteutsche Sprach versetzet. Ingol-
stadt (Verleger Sartorius) 1590, 5. 14,

(92} 5. dazu auch fos¢ Ramos Domingo. El pro-
gramma fconogrdfico de San Ignacio de Loyola
en la U.PS.A., Salamanca 2003, 5. 194—198:
mit vorziiglicher Abb. der Barbe-Stiche,

(93] Auch die von Watteau eigenhindig radier-
te Standfigur nimmt diese Pose ein (Watteau-
Stiche, Dacier-Vuaflart Nx. 44).

{94) Dazu John W OMalley 5. Die ersten
Jesuiten, Wiarghurg 1995, 5. 57. Zu den Geist-
lichen Ubungen (Exerzitien des Ignatius): S.
57 im Kap. Die Geistlichen Ubungen: ,In der
Tat zeigt sich im Text der Geistlichen Ubun-
gen,., dafi siarke Gefahle wie Trauer, Angst,
Schrecken, Zerknirschung, Mitleid, Zufrieden-
heit, Bewrnderung, Dankbarkeit, Statren, Freu-
de und inshesondere Lieke am Ende der ver-
schiedenen Meditationen angestrebt werden, ...
Die einzelne Person soll sich anrihren lassen
Lvon grofien Gefuhlen® (GU 234) — und in
entsprechenden Augenblicken sogar in Tranen
ausbrechen (GU 55, 87, 195)°.

(95} Die Bedeutung der heraldischen Lilie ist
mir nicht klar Sollte damit auf die Lilie als
Mariensymbol der Reinheit auf die Reinheit
des Heiligen und seines Tuns hingewiesen wer-
den? Oder soll sie auf das Sternbild der Waage
hinwelsen, das auf gleicher Hihe im Bild unter
dem Berufungsengel im Bogen des Tierkreises
erscheint? Im Stich zum _Cannocchiale Aris-
totelico® (5. Abb. 26) halt die Poesie einen
Schild neben sich mit Sternen und der Waage
(Sternbild), die am Waagbalken mit einem
Gleichgewichtszeiger in der dhnlich heraldi-
schen Lilienform aufgehingt ist. An dieser
Waage ist jedoch nichts im Gleichgewiche, sie
zeigt nur Unordnung, was mit den Worten auf
dem Stermenschild zusammenhdngt: VRBES
ET REGNA TREMENT™.

{96) Eigentlich ein ,Euphorbiengewdchs®, wie
mir das Institut des Botanischen Garlens in
Munchens milteilte,

(97) Juste-Auréle Meissonier aus dem Piemont
stammend (1693/5 Turin—1750 Paris), dessen
Zeichnungen die plastischen Voluminag seiner
Rocaillegebilde durchaus betonen, allerdings
stets mit einer prizisen Scharfung der Rdnder.
Der Eindruck von Schwere ist diesen manch-
mal ausufernd plasiischen Formen durchaus
geblieben, wahrend bei Francois de Cuvilliés
{1695 Soignies/ Wallonien-1768 Munchen)
die unaufhdrliche Wandlungsfahigheir des Li-
neamenis besticht, welche die zerbrechliche
Leichtigkeit der Rocaille aber keineswegs ein-
schrinkt.

(98) s. Berno Heymer, Zur Frage des Geburis-
ortes und des Geburtsdatums von Johann
Wollgang Baumgariner. In: Ausst. Kat. Johann
Wolfgang Baumgartner (lshizzen und Hinter-
glas- bilder Salzburger Barockmusewm 2009,
5. 334

{(99) Johann Michael Feichtmayr (1709 Haid
bei Wessobrunn-1772 Augsburg) und sein
Eruder Franz Xaver Feichtmayr {1705 Haid
bei Wessobrunn—1764 Augshurgl,

(108} Johann Georg Ublherr (Ublhdr; 1700
Wessobrunn—1763 Maria Steinbach bei Mem-
mingen). Ausgebildet von Johann Baptist Zim-
mermtann, gall er zu seiner Zeit unter den
Stuckateuren als Spezialist fir Figuralplastik
(Thieme-Becher, Bd. 33, 1939).

(101) Den Hinweis auf den Stich aus Tesauros
~Canrocchiale” verdanke ich Sibylle Appuhn-
Raditke und Peter Prange. Gerade die Unab-
hingigheit der Hinweise von zwei Kennern
der barocken Bildwelt scheint mir ein wichii-
ges Indiz fir die Auffalligheit und Markanz
dieser Bildallegorie zu sein. = Zum Prioritats-
streit 5. in: Jesuiten in Bavern, Auwsst. Kat
19971 {s. Anm. 700, 5. 209211,

{102) Einleitung von August Buck, 5. IX, zum
Nachdruck von E. Tesauros ,Cannochiale
Aristotelico® (1670), Bad Homburg 1968,
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